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Museumsdebatten som dede

I 1993 tog den danske kulturminister Jytte Hilden
fat pd arbejdet med at vurdere den danske kultur-
politik. Et storstilet analysearbejde blev sat i gang
med den klare hensigt at fi afklarer, om der er
behov for ny lovgivning pi omridet.

En del af dette arbejde drejer sig naturligt nok
om museer, og en del af de mange skrifter, som
processen har fort med sig, er derfor bidrag til den
museologiske litteratur og altsd vaerd kort at omrale
her.

Der er ikke tale om en wdredning i traditionel
politisk forstand, hvor ministeren har ansvaret for
«Nordisk Kultur

Institut» ledet af kultursociologen Peter Duelund

ordene. Kulturministeriet bad
om at lede arbejdet, som er blevet til en serie publika-
tioner, 18 bind i alt, med fellestitlen «Kulturens poli-
tik», en stribe publikationer, som stdr for forfatternes
egne holdninger. Serien er udgivet af forlaget KLIM.

Nogle af bindene, de sammenfattende analyser,
er skrevet af Peter Duelund selv med medarbejdere,
andre er forfattet af specialister pd den forskellige
kulturomrider med emner som f.eks. idret, ophavs-
ret, arkitekeur, biblioteker, litteratur, teater, kunst-
hindverk, musik, film, TV osv.

Farste bind «Hvor stir vi nu?» (1994, ISBN: 87-
7724-425-7) af Peter Duelund og Trine Bille
Hansen trzkker linierne op og beskriver kort gal-
dende tilskudsregler, organisation osv. Kun én af
114 sider handler om museer, hvilket naturligt nok
fik en del museumsfolk til at undre sig,

Bind 18 «Den danske kulturmodel» af Peter
Duelund (1995, ISBN 87-7724-491-5) er et forsog
pi at give en bred, sammenhzngende skildring og
analyse af kulturlivet og kuleurpolitikken. 12 af de
472 sider handler om museer, og man kan ikke sige,
at de 12 sider giver nogen szrlig indsigt i museernes
virke og forhold. Der er i al fald ikke dér belzg for
indledningens konstatering af, at der er behov for:

«-En modernisering af kulturarvsinstitutionerne,
det vil sige de kulturhistoriske museer, arkiver og

kunstmuseer gennem en udvikling af hensigtsmas-
sig arbejdsdeling og struktur pd landsplan, en
modernisering af formidlingsindsatsen med appel
til nutidens virkelighedsforstdelse samt egede mid-
ler til forskning med henblik pd at bevare dybden
og kvaliteten i indsamling og formidling af kultur-
arven pi de nye teknologiske vilkir.»

Ligger argumenterne da i de to bind, som mere
specifike handler om museer?

I bind 14 «Arkiver og kulturhistoriske museer»
(1995, ISBN: 87-7724-448-6) beskriver Bodil Busk
Laursen, nu direktor for Kunstindustrimuseet, de
kulturhistoriske museer. Det er en udmerket og
sober gennemgang af museernes udvikling og opga-
ver med en klar pdpegning af museernes forankring
i det folkelige kulturmilje. «Museerne lever og gor
det godu, skriver BBL, som heller ikke leverer argu-
menter til de store forandringer udefra. Ganske vist
pipeger hun, at museerne kan gore ting bedre, men
det er en opfordring til museerne om selv at tage
fat. Ganske i trid med danske museers tradition for
bred dreftelse af mening og perspektiver, en traditi-
on som desvarre er blever brudt i forbindelse med
denne lovrevision.

[ bind 15 «Kunstmuseer og Billedkunst (1995,
ISBN: 87-7724-442-7) tilbyder Claus Bunkenborg
en tilsvarende beskrivelse af kunstmuseerne. Han
understreger i sin konklusion kunstmuseernes evige
problem: At de ikke i den gzldende lovgivning er
forstdet som de sammensatte storrelser de er, men
alene behandles som en del af kulturbevaringen.

Men heller ikke her findes de klare argumenter
for Peter Duelunds konklusioner, som muligvis er
rigtige, men som snarere synes at vere hentet ud af
tidens almindelige tendenser, end af en analyse af
museernes faktiske forhold.

Undervejs til den hering om museerne, som kul-
turministeren indkaldte ¢l den 6. januar 1995
udkom yderligere tre hefter i en anden serie kaldet
«Kulturprofilens, med indleg skrever pd ministe-
rens (Kan rekvireres fra Statens

opfordring.

Informarion).



Her skriver museumsdirekter Peter Ludvigsen fra
Arbejdermuseet i sit korte «Bidrag til diskussion om
museumsloven» om samtidsmuseernes problemer
og sldr til lyd for en styrkelse af nyere tid i museums-
arbejdet.

Museumsdirektor Christian Gether, den gang
Vestsjellands ~ Kunstmuseum,  skriver  om
«Kunstmuseet en institution i forandring» og leve-
rede dermed det vagtigste bidrag, som desvarre
heller ikke forte nogen debat med sig.

«Kunstmuseerne skal fremstd som fremtidens
rum for erkendelse og nysyn. At legge vaegt pa
erkendelsen i stedet for «events» kan give kunstmu-
seet noget af den position i menneskets liv, som kir-
ken ind til for fi r siden nzrmest havde patent pé».

Det tredie hafte

Museumsdirekter Torben Grengaard Jeppesen,

veltede hele debatten.
Odense Bys Museer, havde fiet til opgave at gere
sig «Tanker om en ny museumslovs, som heftet
ogsd hedder. Heri fir han sagt alle de fornuftige
ting, som kan siges om museernes rolle i samfundet.
Men desverre gor han sig ogsd tanker om en ny
strukeur, hvor statsmidlerne skal gi til store, regio-
nale museer, mens de smi museer overlades til
kommunerne.

Det afsporede al diskussion af museernes mere
ideelle rolle. Hele museumsverdenen gik (muligvis
berettiget) i koma af frygt for at miste driftsmidler.
Den store hering fik en farceagtig afvikling, hvor en
ophidset kulturminister skaldte museerne ud for
ikke at ville drefte det egentlige, nemlig hvorfor vi
har museer.

Alle tenkte forstdeligt nok pd ekonomi og struk-
turer.

Det er sjovt at tenke pi, at da «En kulturpolitisk
redegorelsen, betenkning nr. 517, under davarende
kulturminister K. Helveg Petersen, kom i 1969,
blev den en kilde til inspiration. Det var heri,
museerne blev gjort til «arsenaler hvorfra argumen-
ter kunne hentes til kritik af det bestiende; vakst-
punkter for en ny livsholdnings. Det var en minis-
teriel tryksag pd i alt 363 sider i kedsommeligt lay-
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out. Men den fojede sig ind i museernes levende
debat og liv.

Den ny redegorelse har kun skabt irritation, og
jeg tvivler pd om nogle af bidragene nogensinde vil
kunne hentes frem som klassiske citater. De er alle-
rede glemt. Hvorfor?

Formentlig fordi ingen har troet pi, at den ny
redegorelse tog sigte pd forbedringer. Alle har opfat-
tet den som en tilslering af en forudfatter beslut-
ning om at lade Staten slippe for ansvar, De igang-
verende kulturforseg, hvor statens kulturpenge i
nogle forsegsomrader overgives til amternes forvale-
ning, kunne tolkes i den retning.

Men den vigtigste grund, til at de mange trykte
sider ikke forte til en frugtbar dialog, er nok, at
ministeren ikke fra starten forstod de danske muse-
ers tradition for intern, fri debat, men forsegte at

styre den udefra. Og det hevnede sig. (OS)

Konsten att reda ut kultur

Kulturpolitikens inriktining (SOU 1995:84)
Tjugo irs kulturpolitik 1974-1994 (SOU
1995:85) Stockholm 1995,

Nigon ging pd viigen, eller kanske redan frin birjan,
kom néagonting bort. En tanke, en drim, en vision som
flot iviig, efterscom ankaret saknades. Kvar blev sjilva
kulturen: ndmnderna, tjansteminnen, institutioner-
na, bidragssystemet. Ga pd teater, gd pd museum, lina
bicker pi biblioteket. Men knlturpolitiken, vart tog
den viigen?

Si inleder forfattaren Anna-Clara Tidholm sina
reflektioner &ver den svenska kulturutredningen
modell 1995 (Dagens Nybeter 10/11 95).

Man kan ocksd stilla denna friga. Var bérjade
vigen till kulturpolitiken? De férsta spadragen
menar jag togs i riksdagen nir den dr 1974 och
under stor enighet antog drra mil fér kulturpoliti-
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ken. Férprojekteringen kan sdgas ha bérjat omkring
1960 och utforts av det socialdemolratiska partiet,
som dock fick allmin acceptans for sina tankar i det
politiska landskapet just genom att kulturpolitiken
var ett nytt politikomride som héll pa att etableras
varfér inga direkta férebilder fanns (fér en skicklig
analys se Sven Nilsson, Vigen till kulturpolitiken,
1981). Under de foljande dren fick majoriteten av
Sveriges kommuner egna kulturpolitiska organ, kul-
turnimnder, som befolkades med unga politiker
frin alla partier, dock sirskilt frin socialdemokra-
terna och centerpartiet som férenades av det s.k.
decentraliseringsmilet. Men sett med dagens gon
har chaufférerna pd kulturfilen blivit allt ildre och
kulturnimnderna allc Firre i den kommunala varda-
gen. Likvil vill jag tro att det vore vanskligt att helt
ersitta kulturfilen med den elektroniska motorvi-
gen. Kommer kulturutredningen m/95 att kunna
innebdra en nytinding? De flesta kulturpolitiskt
avgorande frigorna limnas obesvarade eftersom
ingen stiller dem, menar Tidholm. Men eftersom vi
faktiske har en kulturpolitik — varfér vet vi inte i sd
fall varfor?

Kulturutredningen séker sina svar genom att for-
mulera &vergripande mil, delmil, sektorsmil och
operativa mil. Och l6per didrmed risken atc mer
anpassa sig till vad riksdagsrevisorerna vill ha och
mindre till vad de kulturaktiva énskar. Utredningen
ir naturligtvis mycket medveten om ate Sverige 95 i
stora stycken #r djupt annorlunda 4n Sverige 74.
Det dr nu ett mer mangkulturellt land med en
arbetsloshet som tenderar are bli  strukeurell.
Kunskaps- liksom inkomstklyftorna kar. Och oav-
sett om tvdrredjedelssamhillet dr etc bra begrepp
eller inte, si tar kulturinstitutionerna sillan still-
ning for den sista tredjedelen.

Kulturutredningen underskattar inte kuleurpoliti-
ken. Men pd site site undergriver den dock dess
konkreta betydelse genom sin markanta utvidgning
av den kulturpolitiska arenan med mediapolitik,
arkitekcurpolitik och samhillsplanering i stort. Jag
kiinner stor respekt infér ambitionerna, men har

likvil hir en principiell inviindning. Ju stérre omra-
de desto mer utopier. Och dessa dr, for ace félja
Ottar Brox i hans akruella skrift, Dit vi ikke wvill,
diéda under 90-talet. Det ir snarast sidana mil som
formulerades 1974, och som utelimnades 1995,
som borde std dverst pd dagsordningen. Sdsom upp-
sokande verksamhet till eftersatta grupper och att
motverka kommersialismens negativa verkningar.
Mail som 4tfsljes av konkreta handlingsplaner.

Kulturutredningen har i sitt arbete liimnat gene-
ros plats 4 museerna och kulturmiljsvirden. Sina
forslag bygger den till stérsta delen pi den likaledes
nya museiutredningen och dess idérika betinkande,
Minne och Bildning (SOU 1994:51). Bland minga
mdjliga perspektiv viljer jag endast ett och dec hir
mest angeligna, nimligen det museivetenskapliga.
Under hésten 1995 bildades pd Umed-institu-
tionens initiativ ett nationellt Rdd for museiveten-
skaplig forskning med féretriidare for universitet och
higskolor, museer och myndigheter. I sitt remissvar
uppmirksammar ridet utredningens mirkliga
ambivalens vad giller museivetenskap. Samrtidigt
som utredningen starkt understryker museiveten-
skapens betydelse, forsimrar den dess mdjligheter
avseviirt genom sitt forslag om extern finansiering. I
sitt remissvar ser Svenska museiféreningen utred-
ningens stillningstagande som en viktig forsknings-
politisk friga med framtida, allvarligare konsekven-
ser 4n vad utredningen kanske insett. Avsaknaden
av ett forskningsuppdrag vid museerna ir internatio-
nellt sett i det nirmaste unik och knappast dgnad
enlige foreningen ate skiinka troviirdigher 4t svenska
museer och svensk museipolitik.

Detta var nagra korta reflektioner ver kulturut-
redningen. Den har sitt stora berittigande genom
att vara en ordentlig husesyn i det svenska kultur-
landskapet vid 90-talets mitt. Utredningen 4r dire-
mot ingen viigvisare mot framtiden. Den dterstdr att
intensive diskutera, inte minst av museerna. Dessa
ir ofta mdngvetenskapliga till sin kompetens (om
in alldeles fér sniv) men sillan tviirvetenskapliga i
sina arbetssite. Varfor dréjer det sd linge med atc



sld broar mellan kultur- och naturvetenskap? Ar
kulturhusens tid dter inne? Men denna ging fyllda
med ekologiska perspektiv. De nordiska kulturut-
redningarna foljer varandra titt i spiren. Vad sker
med det nordiska samarbetet i framtiden? Inte s att
man visar grannen ryggen — men blicken ir stadige
riktad mot Europa. Man behéver inte g lange cill-
baka i tiden férriin niistan varje utredning innehall
ett jimférande nordiske perspektiv. S& #r knappast
fallet i dag. (EHo)

Marcia Pointon (ed): Art apart. Art institutions
and ideology across England and North America,
Manchester University Press, Manchester and New
York 1994, ISBN 0 7190 3917 7 (hardback), ISBN
07190 3918 5 (paperback).

I forhillande till konstinstitutioner och museer har
foreteelser som «publiks och «tillginglighet» en ling
och problematisk historia, som forskningen knappt
hunnit mer in bérja nysta i. Andd miste det ses
som ett vikeigt tidens tecken att just Marcia
Pointon, professor vid Konstvetenskapliga instituti-
onen i Manchester, som gjort sig kiind som en pro-
duktiv och nytinkande forskare och forfattare
bland annat till Hanging the Head. Portraiture and
Social Formation in Eighteenth-Century England
(1993), kommit ut med en antologi som i hogsta
grad ror museivetenskapens frigor. Visst finns det,
som Marcia Pointon framhiller i sin inledning,
ménga skil dll att intresser for museologi vixr rill
sig sedan cirka tio 4r. Ett sddant skal dr forseds ate
museerna snabbt blir fler, ett annat den tilltagande
fascinationen infér vad som med en ny etikett kallas
«material culture», dvs av minniskan tillverkade
foremdl som #r avsedda att fungera i sociala sam-
manhang. For kulturhistorikern erbjuder museet
dessutom, menar Pointon, méjligheter atr analysera
konstverk som exempel pd hur olika gruppers eller
klassers intressen genomsyrar och skapar ménster
for den kulturella praktiken. Kort sagt ir det inte
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det isolerade misterverket eller den enskilda samla-
rens aktiviteter som fokuseras utan snarare exempel
pd hur begrepp som «konsten», «nationen» och
«individen» givits mening.

Boken innehiller 14 artiklar som behandlar lika
minga konstinstitutioner, eller snarare: infallsvink-
lar pa dessa institutioners verksamhet. Den ir upp-
delad i fyra avdelningar och under den férsta rubri-
ken «Whose museum? Whose gallery?» stills frigor
kring etableringen av American National Portrait
Gallery i Washington 1968 samt ndgra tidiga
konstmuseer i London: Tate Gallery (om museipu-
bliken i sockerkungens konsttempel som 1897 upp-
stod ur resterna av Millbank-fingelset vid Themsen,
lingt frin det fashionabla konstetablissemangets
domiiner), National Gallery frin 1824 (nirmare
bestimt om hur institutionens idencitet konstrueras
i forhdllande dll behovet av en publik), samt det
legendariska konstindustrimuseet South Kensington
Museum. Det senare initierades pi 1850-talet som
en strikc marknadsekonomisk satsning fér att i kon-
kurrensen med Frankrike forbittra brittisk design,
ingalunda alltsd av t.ex. filantropiska skil. Avsikten
med att ordna utstillningar var ate lira upp publi-
ken till goda konsumenter och sedan, utifrin ett
slags darwinistiske perspektiv, lita képkraften styra.
Kvalitetsmedvetna kunder skulle se till att konstin-
dustrins felsatsningar forblev osilda och sorterades
bort ur produktionen medan de kvalitative starka
kvar.
Beskrivningen av museets tillkomsthistoria 4r i och
for sig ucférlig och vilgjord, men slutsatsen ir fak-
tiske inte ny. Synd att forfattaren inte i stillet star-
tar i museets ideologi om tillging och efterfrigan

och livskraftiga efterfrigades och blev

for ate exempelvis studera hur detra tinkesitr
forankrades praktiske pedagogiskt. Det hade varit
intressant, inte minst med tanke pd att museiled-
ningens dokumenterat pedagogiska nytinkande
skulle komma att piverka konstmuseer pd konti-
nenten som Hamburger Kunsthalle.

Till de frin nordisk horisont mer kiinda av anto-
logins forfattare hor forutom Marcia Pointon ocksd
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Serge Guilbaut, professor i Modern Art History vid
Canadian University of British Columbia i
Vancouver, som skriver om «The frightening free-

dom of the brush: The
Contemporary Art and Modern Art». Hans artikel

Boston Institute of

behandlar Boston-institutets spektakulira namnby-
te 1948: frin Boston Institute of Modern Art till
The Institute of Contemporary Art. Det verkar
kanske i férstone som en harmlés forindring. Men
Guilbaut visar hur namnbytet, som backades upp
av ett olyckligt formulerat manifest, inledde en
starke politiserad debate kring den amerikanska
moderna konsten och hur hindelsen kunde uppfat-
tas och anviindas som ett stillningstagande ot den-
na. Termen contemporary art fick beteckna en fére-
stillande, nyromantisk konstriktning som man i
politiskt reaktiondra kretsar lite kunde identifiera
sig med. Frin samma héll kunde modern konst
under dessa det kalla krigets dagar i USA beskrivas
som ett utslag av oamerikansk verksamhet, pa lik-
nande siitt som den i Nazityskland hade betecknats
som entartet.

En av aktérerna i detta drama var Alfred Barr,
chef for det forsta moderna museet, nimligen
Museum of Modern Art (MOMA) i New Yorlk, vil-
ket dterkommer och sits i fokus i Christoph
Grunenbergs artikel om «The politics of presentati-
on», Tiden #r 1930- och 1940-tal och uppsatsens
syfte att beskriva hur MOMA erévrade sin status
som ledande modernt museum och hur det lycka-
des silja intresset for modern konst tll en stor
publik. Grunenbergs genomging av museiledning-
ens affirsmissiga metoder, som medvetet anvinde
niringslivet som foérebild, fir beskyllningarna for
oamerikansk verksamhet att framsti som niirmast
komiska. Nigot tydligare uttryck for amerikansk
képsalighet torde vara svdrt att finna dn denna
byggnad med sin anknytning till varuhusarkitektur,
placeringen i New Yorks elegantaste shoppingkvar-
ter och museets kommersiellt firgade syn pa forvir-
ven, som inte nédvindige skulle behillas i evighet

utan ibland sildes vidare.

Der visentligt nya i Barrs vision var annars viljan
att visa hela den moderna visuella kulcuren.
Forutom konst utstilldes dven arkitektur, industri-
design och foto och ett filmbibliotek inrittades.
Grunenbergs artikel innehaller en mingd infalls-
vinklar, inklusive ett kénsperspektiv pd museipoliti-
ken. Museets anknytning till den maskulina affirs-
virlden skulle fi den moderna konsten atc framsti
som en manlig angeligenhet, som framgar av en av
museets rapporter frin 1938:

One of the greatest barriers to the healthy development
of Art interest in America is unquestionably the fact
that it has been so largely cultivated bitherto as an
interest peculiar to women. [.../ Art is again taking its
proper place among the normal interests of men.
Indeed it may be said quite bluntly that no really sig-
nificant development of contemporary art can take
place in this country without the whole-hearted parti-
cipation of men whose intimate relations with com-
merce, industry, and productive enterprise of all sorts
makes them, rather than women, the immediate
instruments for ‘applying the Arts to practical life"

Uppsatsen hér till bokens i mitt tycke intressantaste
del kallad ‘A proper place for the modern’. Hir
ingdr ocksd artikeln «Inside-out: Assumptions of
'English’ Modernism in the Whitechapel Art
Gallery, London, 1914», som tar upp en diskussion
om den brittiska modernismen. Under ldsningen
har forstds funderingar kring en motsvarande nor-
disk forskning legat nira till hands. Marcia
Pointons uttalade syfte att integrera fragor kring
konsten och dess institutioner av olika slag - alltsd
inte bara museiinstitutioner utan ocksi kulturrid
och den massproducerade konsten - i omvirlden
kinns inspirerande. Vilken roll har exempelvis de
ledande nordiska konstmuseerna spelat i modernis-
mens genombrottsskede?

Antologins resultat ir med fi undantag nya och
overraskande - och det var férstds det som gjorde
boken rolig att lisa. Den anviinds fér dvrige redan



som kurslitteratur i konstvetenskap och kan rekom-
menderas for undervisning i museologi och i kul-

turvetarimnena, (ALL)

Alex Joachimides, Sven Kuhrau, Viola Vahrson,
Nikolaus Bernau (Hg), Museumsinszenierungen.
Vetlag der Kunst, Dresden och Basel, 1995. ISBN
3-364-00325-4.

Boken erbjuder en rad uppsatser om museilandska-
pet i Berlin under perioden 1830-1990 och vill vara
ett bidrag till konstmuseets institutionshistoria.
Joachimides'  introduktionsuppsats  har titeln
"Warum eigentlich Museumsgeschichte?’ och han
konstaterar att 'museet, trots sin enorma och breda
piverkan sisom den plats dir en stor publik kunnat
méta bildkonsten, blivit styvmoderlige behandlad i
den moderna konstreceptionsforskningen. Grund-
forskning vird namnec ir yreerligt sillsynt nir det
giller museet; som siirskild institutionstyp figurerar
den mest i utkanten av den vetenskapliga litteratu-
ren. Vi befinner oss dirfor i en situation dir den i
var tid vil verkningsfullaste och inflytelserikaste
platsen for konstférmedling dnnu dr nistan totalt
okind som historiskt fenomen'. Han skisserar
direfter hur en fenomenologisk museihistoria skulle
kunna se ut, vilket grupperingen av de fsljande stu-
dierna om Berlins museer i nigon mén illustrerar.
Den forsta avdelningen, Museumsgriinder, diskute-
rar i fyra uppsatser hur det historiska konstbetrak-
tandet vuxit fram ('Kunstgenuss versus Kunst-
betrachtung' av Christoph Vogtherr, "Historismus
als Rekonstruktion' av Guido Messling, 'Historis-
mus als Ordnungsprinzip’' av Gunvor Lindstrém,
'Die Krise der historischen Kunstbetrachtung' av

Viola Vahrson). Den andra, Fine Institution und ihr

Publifum, behandlar med sex uppsatser museets
funktion i ett borgerligt samhille ('Die Integra-
tionskraft der Elite’ av Karsten Borgmann, 'Im
Kampf gegen den «Ungeschmack»' av Riickert-
'Kulturhistorisches Museum kontra

Segelken,
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Rumpelkammer' av Martin Engel, 'Die Schule des
Geschmacks' av Joachimides, 'Die neuen Medici' av
Sven Kuhrau, 'Fiir Kaiser und Reich' av Bernau-
Riedl). Den tredje, Das Gesicht des modernen
Museums, forséker i tvd uppsatser skildra konstfor-
medlingens lige under 1900-talet ('Das Museum
der Meisterwerke' av Joachimides, 'Funktionen der
Farbe' av Julian Scholl). I en Epilog beskrivs de stri-
digheter vid planeringen av museernas framtid som
1990 folje pd drerfoéreningen av 8st och wvisc i
Berlin. (PUA)

Walter Grasskamp, Der lange Marsch durch die
Illusionen. Beck'sche Reihe 1110, Miinchen 1995.
ISBN 3 406 39210 5.

Konsten och den medvetandeformande kulturin-
dustrin dr et fortdpande tema i Walter Grass-
kamps férfattarskap. I sin senaste bok om konstni-
rerna i studentrevoltens protestgeneration stiller
han frigan hur deras forhdllande till medievirlden
och kulturindustrin utvecklats. Han pavisar hur
inslag av ildre avantgarde upptagits av underhall-
ningsproduktionens massmarknad, som kommersi-
aliserat  'provokationsestetiken'.  Granskningen
utférs i en rad essier kring konsthindelser, bild-
konstnirer (Beuys, Metzel, Richter, Immendorff,
Haacke, Koons...) och konstverk. For den som ir
intresserad av bildkonstens politiska och kommersi-
ella dimensioner och ir nigorlunda orienterad om
den (vist)tyska konstscenen ir — som tidigare —
Grasskamps idérika kulturkritiska essikonst oavbru-
tet stimulerande, (PUA)

Gary Edson (ed): International Directory of
Museum Training. ICOM/ICTOP hos Routledge,
London & New York 1995. ISBN 0-415-12257-0.

Bogen er nyttig pd to méder: Dels giver den en
oversigt over en enorm mangde museums-uddan-
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nelser og -efteruddannelser over hele verden. Dels
har den i indledningen et udmerker sammendrag
af, hvad museologi er, og hvad museumsarbejde
egentlig gir ud pi.

Bogen gengiver ICOM's «common basic syllabus
for professional museum training» (som er fra 1979
og bzrer preg deraf), men gir videre og byder i
kapitlet «Museum work today» pa en udmerket og
kort oversigt over, hvilke elementer der indgir i
driften af et moderne museum. Her finder man
ogsd nogle glimrende jobbeskrivelser med tilheren-
de krav til kunnen og uddannelse for museum
director,
museum registrar, conservator, exibits designer og

museum curator, museum educator,
collection manager. Med et umiskendeligt ameri-
kansk prag, men alligevel brugbare.

Listen over kurser og udannelser fylder de 350 af
bogens 410 sider. Forlager skjuler omhyggeligt,
hvornir disse data er samlet ind, men de er ikke
helt nye, vistnok fra slutningen af 80-erne. ICTOP
(International Committee for Training of Perso-
nell) under ICOM har i al fald kempet lznge og
bravt for at fi bogen ud.

Man kan gremmes over at Danmark slet ikke er
med. Norge heller ikke. Og si kan man undre sig
over, hvad det er for kurser Kungliga Husgerdd-
kammaren pid Kungliga Slottet i Stockholm giver!
USA stiller (selvfelgelig) med hele 167 muligheder
for at lzre museumskundskab.

Den slags lister har altid deres markverdigheder
og forzldes hurtigt.

Alligevel udfylder bogen et behov for at kunne
skaffe sig viden om studiemuligheder og den vil
kunne bidrage til den almindelige professionalise-
ring af museumsarbejdet.

Skulle nogen fa lyst til selv at starte kurser rum-
mer bogen ogsd ICTOP's «standards and ethics for
museum training programs», som blev vedtaget pi
ICOM generalforsamlingen i Stavanger sidste som-

mer. (OS)

Inge Adriansen, Marianne Bro Jorgensen, Allan
Berg Nielsen og Vivi Jensen (red), Dansk
museumspadagogil i 25 ir. Forlager hilkuin og
Afdeling for Forhistorisk Arkaologi ved Aarhus
universitet, Moesgard. 1994. ISBN 87-87270-70-6.
Med English summaries.

Danska museipedagoger firade 1994 25-arsjubi-
leum och utgav i samband dirmed boken Dansk
museumspedagogik i 25 ar, som nr 14 i serien Dansk
tidskrift for museumsformidling. Dir terfinns pé
190 sidor 21 artiklar som speglar erfarenheter frin
kulturhistoriska och konstmuseers férmedlingsarbe-
te, samtliga med hogt lisvirde for alla nordiska kol-
leger.

Museiutstillningars utveckling diskuteras av bl.a.
Ole Strandgaard (Basisutstillningen) och Carsten
Paludan-Miiller (Den tabte tid — om ate utstille old-
tiden i nutiden). [ flera av artiklarna ges en historisk
tillbakablick pd en museipedagogisk verksamhet
som stindigt prévat nya former; det giller t.ex
utstillningarna i Brede, Frilandsmuseets Skolestue,
Skoletjensten i Képenhamn (som nu fir sin efter-
foljare i Skine), Vejle Konstmuseum och regioner-
nas kulturhistoriska museer. Efter en 25-drsperiod,
under vilken de danska museernas pedagogiska
arbete intensifierats och vidareutrvecklats, kan man
konstatera att det idag pd de flesta hdll virderas
hégt. Nya metoder och medier diskuteras i texter
om historiska rollspel, miljérekonstruktioner och
historiska verkstider, respektive interaktiv video,
multimedia och hypermedia. Intressanta synpunk-
ter fors fram i artikeln "Tendenser i museumsfor-
midlingen i begyndelsen af 1990-erne' av Inge
Adriansen, som ger en personlig utviirdering av de
samlade pedagogiska strivandena. Hon sammanfat-
tar:

Vi ska f& méinniskor att minnas genom att ge kun-
skap. Vi ska fd minniskor att forstd genom att ge for-
klaringar. Vi ska siitta iging méinniskor genom att
varda drliga nog att visa den osiikerhet som dr en del av
vdra tolkningar av omvirlden. En igingsittande



utstitlining ger inte blott svar, den vicker ocksd frigor.
S4 har ocksa danskan etr triffande ord fér utstill-
ningsproducent — wdstillingstilretteleggere! (BML)

Anders Ekstrom, Den utstillda virlden.
Stockholmsutstillningen 1897 och 1800-talets
virldsutstillningar. Nordiska Museets Handlingar
119, Stockholm. 1994, ISBN 91 7108 370 7.

Det finns verhuvudtaget skil att tillskriva dskdd-
ningskulturen en ofta firbisedd betydelse fir idé- och
attitydspridningens historia. Pd flera sitt blir idéer
och attityder levande forst dd de far fiste i ett materi-
ellt rum. Minniskan lever och koncipierar sin omgiv-
ning genonm en virldsbild. Det giller dven det materi-
ella livsrummet, tingen och miljoerna; de iir laddade
med en emblematik och meningsbirande finktion. Pd
utstillningsfiltet artikulerades en genomgripande tolk-
ning av den materviella omvandling som dgt rum
under 1800-talets senare del.

Hur en virldsbild materialiseras i utstillningens
offentlighet analyseras pa ett intringande sitt i den-
na beundransvirda idéhistoriska avhandling om den
stora utstillningen i Stockholm. Undersékningen
har tre delar: Historien som oversikeligt behandlar
virldsutstillningarnas framvixe och det slutande
1800-talets idéklimat, Utstillningen med en bred
beskrivning av och reflexion kring sjilva utstill-
ningsinnehdllet och dess presentation, Hegemonin
om utstillningens funktioner som offentlighet. For
alla som deltar i produktionen av de filter for histo-
rie- och verklighetsforstielse som utstillningarna
utgdr ir boken omistlig - fylld som den ir av efter-
tinksam idéhistorisk kringsyn - och av triffande
formuleringar. Som den inledningsvis citerade.

(PUA)
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Aboensisk museihistoria

1881—1981

Drake Knut: Forntid nutid framtid, Abo stads his-
toriska museum—Abo landskapsmuseum 1881-
1981. Abo landskapsmuseum 1995. ill. 152 s.
ISBN 951-595-011-2

Nir Abo stads historiska museum grundades 1881,
ansiigs en av museets uppgifter vara ate fi stadens
historia skriven. Nu, nir museet verkat drygt 100
ir, ir ocksi museets historia skriven. Férfattaren ir
Knut Drake, medeltidsforskare och museiman, med
bl.a. ett antal aktiva 4r inom ICOM:s int. komitté
for regional verksamher pi sin meritlista. Aren
1973-1990 var han chef for det museum han
beskriver i boken, och som under hans ledning
omvandlades till Abo
utbildningen iir han konsthistoriker och arkeolog.
Abo stads historiska museum, som grundades
efter forebilder i Danmark och Sverige och inrym-
des pi Abo slott, blev rite tidigt internationellt kine
och stod oppet for skandinaviske inflycande.

landskapsmuseum. Till

Genom sina omfattande kulturhistoriska samlingar
hor det till de viktigaste museerna i Finland och det
ir ocksd det forsta museet som utlkommit med en
100-arshistorik, vilket dr en hiindelse i och fér sig,
dven om resultatet dr en smula dverraskande.

For att anviinda en antropologisk term ir forfat-
tarens grepp eticistiske. Han uppger i sitt férord ate
texten i huvudsak baserar sig pd materialet i muse-
ets tjinstearkiv och han behandlar materialet som
en tidningsreporter. Texten dr vilskriven, flyrande
och fragmentarisk. Bildmaterialet #r rikligt. Det &r
valt med konsthistorisk finess och forstirker texten,
s man nistan i konkret hérbar mening kan rala om
ett bildsprik. Det som forfattaren anser rikeige och
viktigt presenteras i stora eleganta svep och vice versa.

Dispositionen visar intryck frin Holger Rasmus-
sens Dansk museumshistorie. Men di boken behand-
lar endast ett museums historia, hade ett kronolo-
giskt grepp gjort texten mera logisk. D4 verksamhe-
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ten i vissa fall indd behandlas fram till 1990-talet
kunde arbetet ha delats i kronologiska avsnitt t. ex.
1881-1934 di museet leddes av en bestyrelse, erhéll
kommunala anslag och en del av arbetet utfordes pa
frivillig basis samt 1934-1980, di museet leddes av
en politiske tillsatt museinimnd med ett kommu-
nalt faststillt reglemente, finansierades av Abo stad
och hade musealt skolad fackpersonal i ledningen.
Limpligt till ingdngen av jubileumsdret 1981 fick
museet status av landskapsmuseum.

Om forfattaren 6nskat kortare avsnitt, kunde
kommunallagen frin 1919 ha tagits som en relevant
tidsgrins, dd den medférde att museistyrelsen sam-
mansattes av politiske tillsatta ledaméter, vilket bl.a.
ledde «cill starkare finsksprikige inflyrande. Musei-
lagen frin 1972 kunde ha varit en annan skiljelinje.
Den nuvarande dispositionen ir indelad i smi
tematiska avsnitt och de bérjar alla frin historiens
borjan. P4 de sista 50 sidorna, dir de olika
museienheterna inom Abo landskapsmuseum pre-
senteras fungerar Rasmussens modell bittre.

Texten ir si personcentrerad att man fir intryck
av artt férfattaren forsoker délja en starke hierarkisk
museisyn. Museibestyrelsens och nidmndens leda-
moter presenteras ingdende och likasd dgnas raden
av vakemistare pd Abo slotc stor uppmirksamher.
Museichefernas person presenteras ingdende som
kungarna i en historiebok, men utan att presenta-
tionen samtidigt anknyter till museets historia.

Pi 60 sidor, en dryg tredjedel av boken, presente-
ras utom personalen, ocksi samlingarna, utstill-
ningar och publik, forskning och kulturminnesvird,
regionverksamhet, publikationer och finanser. Till
nymodigheterna hér kanske just utredningarna om
bestkarantal och ekonomiska frigor. Girna skulle
man ocksd ha setr att verksamheten vid Finlands
storsta landskapsmuseum klarare hade satts i rela-
tion till uevecklingen i museerna i Norden och det
6vriga Finland. Den allminna museologiska diskus-
sionen kommer som smi anmirkningar i texten, i
stillec for ate forfattaren utnyetjat den utblick han
dndd hade i sin tjinsteposition.

Museets internationella kontakter forbigds nistan
helt, med undantag av det stéd som under dterupp-
byggnadsperioden efter kriget kom museet till del.
Visst nimns utlindska utstillningar, men endast i
refererande ton. Man skulle ha vintat sig, att verk-
samheten vid museet diskuterats mera allmiint. Den
anknyts nistan uteslutande till diskussionen med
Finlands nationalmuseum.

Den sista tredjedelen av boken presenterar de oli-
ka «museienheterna». De itta korta historikerna om
Abo slott, Klosterbacken, Biologiska museet och
Apoteksmuseet m. fl. idr lictlista och beskrivande.
Som ett historiskt kuriosum fir dagens lisare
bekanta sig med stadens storstilade planer pa ect fri-
luftsmuseum. Det fick sin bérjan i slottsparken, nir
Skansen i Stockholm var ung. Och dnnu pd 1930-
talet diskuterades pa fullc allvar act grunda ete fri-
luftsmuseum pd Runsala, dit man skulle flytta
byggnaderna frin slottsparken samt ndgra gdrdar
fran Klosterbacken. Markreservationen fanns kvar i
stadsplanen 1985 och torde finnas dir &nnu. Den
viktigaste delen av friluftsmuseet i slottsparken for-
stérdes av brand 1940.

I slutordet Ad wtilitatem fisturi kommer forfacra-
ren med férsiktiga och kortfattade museologiska
kommentarer. Han funderar éver sambandet mel-
lan forskning och musealt arbete: Museets mission
dr att sprida kunskap om det ritta, det sanna och
det skéna.

Bokens klaraste budskap dr, att mycket dnnu
dterstdr ate gora for ace dagens museologer skall
kunna se sig sjilva som ett led i en historisk utveck-
ling. Hazelius valde Kinn dig sjilv, till valsprik for
Nordiska museet. En fordjupad museihistorisk kun-
skap hjilper ldsaren att frstd det samhille som ska-
pade museet. Och fiér oss museologer blir en klarare
bild av museihistorien ocksd en hjilp, att — i stillet
for ate doma — forstd, varfér vira foregingare hand-
lade som de gjorde. At f6rstd det frflutna, gor oss
bictre rustade att méra dagens och morgondagens
nya utmaningar. (SSP)



Mary P. Winsor: Reading the Shape of Nature:
Comparative Zoology at the Agassiz Museum. The
University of Chicago press. Chicago and London
1991. ISBN-0-226-90214-5 (cloth); 0-226-90215-
3 (pbk)

Museum of Comparative Zoology i Cambridge,
Massachusetts, #dr ett av virldens mest betydande
zoologiska museer. Mary Winsor, professor i veten-
skapsteori vid University of Toronto, redogér i
Reading the Shape of Nature for museets tillkomst
och verksamhet. Hon har gjort en rak, kronologisk
skildring, som striicker sig frin museets grundande
pd 1850-talet till tiden f6r andra virldskriget. Olika
skeden i museets historia representeras i boken av
var och en av de min som stitt i museets ledning.
Vad bokens frigor frimst kretsar kring #r den
vetenskapliga verksamheten och dess villkor.

Museets grundare var Louis Agassiz, uppmirk-
sammad 1837 for sin teori, att stora delar av jord-
klotet ridigare varit tickt av landis. Han var en
Iysande personlighet och vann stor framging. Med
finansielle stéd frin Bostons industrimagnater kun-
de han som Harvard-professor och ingift i New-
England-aristokratin grunda Museum of Compara-
tive Zoology. Museibyggnaden stod firdig 1859,
samma ar som Darwins Arternas uppkomst utkom. 1
likhet med Richard Owen vid Natural History
Museum i London skulle Agassiz emellertid komma
att forbli motstindare till evolutionsteorin. De lik-
heter och dterkommande ménster Agassiz studerade
hos organismerna, betraktade han som bevis for en
gudoms ordnande hand. | denna férestillning lg
ocksd grunden fér museets vetenskapliga program,
sd som han presenterade det i den offentliga kam-
panjen fér pengar till museet.

Samlingarna i museet skulle utgdra underlag fér
forskning inom embryologi, djurgeografi och jim-
férande morfologi. Vanliga zoologiska museisam-
lingar bestod vid denna tid till stérsta delen av
skinnlagda och torkade djur. Fér forskningen i
Museum of Compar.ative Zoology fordrades dire-
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mot tillging till hela djur i sprit. Exemplar av indi-
vider i skilda stadier av utveckling, inklusive foster,
var viktiga for jimférelsen mellan olika arter.
Fossilsamlingar skulle erbjuda jimférelse med tidi-
gare levande arter. I utstillningarna skulle besékar-
na bl. a. kunna beskida serier av organ frin skilda
arter, en typ av utstdllning som i Sverige fortfarande
kan studeras i den historiskt intressanta, alltjime
bevarade, anatomiska avdelningen i Uppsala univer-
sitets zoologiska museum.

Planerna fér Museum of Comparative Zoology
var grandiosa; museet skulle tivla med de stérsta i
Men vid Louis

Agassiz diod stod utstillningssalarna innu inte firdi-

Frankrike och Storbritannien.

ga. De ekonomiska utsikterna var dystra, och muse-
et tvingades siiga upp personal och lita till volonti-
re. Det var tack vare att Louis Agassiz son
Alexander tridde in i ledningen f6r museet som de
stolta planerna kunde riddas. Denne Hgde stor
administrativ talang. Dessutom hade han inlett en
verksamhet inom gruvindustrin och med rekordfart
Iyckats skapa sig en miktig formdgenhet. Museets
framtid kunde sikras genom stora tillskott av hans
viixande kapital. Samtidigt som han ledde museet
och uppehdll en ledande roll inom gruvniringen,
bedrev han ocksi zoologisk forskning.

Verklig stadga syns emellertid ha uppnitts forst
med Thomas Barbour som chef fér museet under
dren 1927-1946. Anyo demonstreras det privata
kapirtalets betydelse i USA:s museiviisen. «Aggressive
and creative in using the museum's funds, Thomas
Barbour was also quick to use thousands of dollars
of his own whenever he saw the need», skriver
Winsor. Det var en tid inte bara av upprustning
utan ocksd nybyggnad. Barbour beskrev sig sjilv
som naturhistoriker av den gamla skolan, med
intresse framfor allt for djurgeografi.

Den vetenskapliga verksamheten i museet belyses
av exemplet med de samlingar av fiskar, som gjor-
des genom museets stora expedition il
Amazonfloden 1865 under ledning av Louis Agas-

siz. Expeditionen gillde insamlingen av ett material
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till forklaring av arternas inbérdes férhillanden och
till svar pé frigan om livets uppkomst. Det bestim-
da syftet var atr vederligga Darwins teori, Exemplar
av 2000 upptickea arter uppgavs ha tillvaratagits.
Kaggar och tunnor fyllda med fiskar i sprit sindes
hem fér uppordning i museet. Extra personal enga-
gerades, glas och alkohol inképtes till stora kostna-
der. Men bearberningen och utvecklingen av ny
kunskap skéts pd framtiden. Agassiz vidholl emel-
lertid kritiken mot Darwin, som han anklagade fér
att vara spekulativ. Sig sjilv framstillde han som
empirikern. I museets drsberittelse forklarade han,
att samlingarna frin Amazonfloden skulle forbli
virdefulla helc oberoende av vilken teori, som fram-
tiden skulle komma att bekrifta. Hiri réjer sig hans
hillning som anhingare av en renodlad induktio-
nism. Dert 4r instillningen hos den som inte erkin-
ner teorins inflytande dver fakta. I ett sidant per-
spektiv forefaller fakta, som insamlats i ett samman-
hang, kunna anvindas lika vil i vilket som helst
annat sammanhang. Winsor frigar om detta ir en
filosofi, som dr kongenial med museernas samlande.

Forst 1907 pabérjades bearbetningen av fisksam-
lingarna frin Amazonfloden. Ett helt tdg fullastat
med material avgick di frin Cambridge till Indiana,
dar iktyologen Carl Eigenmann i nider fitr lov att
lina samlingarna. 1927 publicerades sista delen av
hans arbete. Det var ett verk av rent taxonomisk
art; uppgiften ate beskriva arterna och att hantera
det stora materialet var mer in tillracklig dven for
Eigenmann, en man av hég kompetens. Hans arbe-
te fortsatres och fullbordades av en annan vilkind
iktyolog, George S. Myers.

Det var taxonomin - arternas beskrivning. namn-
givning och klassifikation - som férblev utmirkan-
de for forskningen i museets samlingar. Winsor
visar dessutom, hur okritiskt iven framstiende
taxonomiska forskare vid museet kunde arbeta vida-
re med den outtalade férutsittningen att arterna
skulle vara oférinderliga. Der var traditionen frin
Linné som fortlevde.

I sina avslutande anmirkningar stiller Winsor

den generella frigan, hur museerna kunnat férbli
opdverkade av de stora forindringarna av tankar
och begrepp som féljde med evolutionsteorin, Hade
utvecklingen vid Museum of Comparative Zoology
blivit en annan med en mer engagerad teoretiker dn
Louis Agassiz i ledningen? Den som i motsats till
honom erkinner, att alla fakta dr piverkade av teori
samridigt som teori beror av fakta, skulle 1859 kan-
ske ldttare insetr de nya méjligheterna till framsteg,
Men det skulle vara ohistoriskt att friga si; tiden
var inte mogen. Men varfor foljde inte en storre
forindring med nista generation, di Darwins teori
vunnit bred uppslutning bland biologerna? Winsor
tycker sig se forklaringen i att det #r universiteten,
som tagit ledningen inom biologisk forskning #ven
inom organismernas slikeskapsldra, systematiken,
det filt Louis Agassiz ville gbra till sitt museums
forskningsomride. Vid universiteten skapades bl. a.
genom det stdrre utrymmet for konkurrens ett
gynnsammare klimat fér forskningen. I exemplet
Museum of Comparative Zoology underordnades
medarbetarna institutionen i stillet for ate tillitas ta
upp tivlingen inbérdes och med andra.

Mary Winsors historik ir trots konsekvent kritisk
hillning forfactad med stor respeke for berittelsens
aktdrer, Genom att betrakta museets historia i relation
till den allmiinna utvecklingen inom biologisk forsk-
ning belyser hon ett problem av grundliggande bety-
delse for forstdelsen av museiverksamheten. Frigan om
relationen mellan museerna och utvecklingen inom
olika vetenskapliga dmnesomriden fordrar speciell
uppmirksamhet inom museologin. Forskning om
museerna behéver inriktas pd att inte endast studera
verksamheten utan ocks3 it att som Winsor séka hir-
leda de underliggande tankarna. (EHe)

Roy Andersson, Var tids ridsla for allvar.
Filmkonst nr 33, Géteborg. 1995.1SBN 91 88 282-
422,

Der finns texter som — utan att direke handla om
det man har fér hiinder — indi inte kan undgi att



piverka vad man gér. Det hir lilla hifrer med
karaktir av pamflett dr en sidan. Det handlar om
de vedermddor som drabbar en kulturarbetare vid
konfrontationen med politiska och kulturella eta-
blissemang. Filmregisséren Roy Andersson fick av
Stockholms lins landstings kultur- och utbildnings-
nimnd uppdraget att bland ungdomar stimulera
rekryteringen till vdrdyrken (landstingen #r i
Sverige ansvariga for sjukhus och virdinrdteningar).
Resultatet blev boken Lyckad nedfyysning av herr
Moro, en samling tinketexter ur virldslitteraturen,
rikt illustrerade med bilder ur virldsfotografin.
Boken trycktes i stor upplaga, delades ut gratis till
Stockholms alla grundskoleelever i arskurs 9 och
blev snart en kultbok — men samtidigt hett ifriga-
satt bland politiker — och likare! Roy Andersson
kommenterar detta och ndgra av sina kontroversiel-
la filmprojekt och sammanfattar sin syn pa kulcur-
arbetarens samhillsansvar s3 hir: Hur man in hand-
skas med de konstnirliga uttrycksmedlen, i profitens,
underbillningens eller siljandets tjinst eller i totalt
oberoende sd fir verksambeten konsekvenser. De alster
som skapas dr uttryck for en syn pd och virdering av
tillvaren. Dessa uttryck dr en del av det material med
vilket minniskor skapar sin virldsbild, och om man
fir tro Ezra Pound, dr uttrycken ocks@ en del av det
material med vilket sambillet skapar sin moral.
Boken ir en tit och lidelsefull plidering for nod-
vindigheten av att ta ménniskors liv och villker pi
allvar. Lis den! (PUA)

Anders Johansen, Den store misforstielsen.
Pamfletter polemikk-politikk-propaganda nr 5.
Spartacus forlag og Tiden Norsk Forlag, Oslo.
1995. ISBN 0805-3103.

Anders Johansen, numera professor i medie- och
kulturhistoria vid universitetet i Bergen, har tidiga-
re publicerat uppmirksammade museikritiska tid-
skriftsarciklar ('Ting, tid, identitet’ i Syn og Segn
1989; ‘Museets modernitet’, tva uppsatser i Samtiden
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1990 och 1991; «Sin eigen refleks i glaser» i
Museumsnytt 1991), Han tar nu ett stérre grepp om
(som det heter i undertiteln) «Kulturarv» og «nasjonal
egenarts | Norgesreklame og politisk  kuleur,
Pamfletten ir 'en advarsel’ mot den okunnighet och
det ldctsinne, varmed ett sjilvtillricklighetens identi-
tetsbegrepp och en kommersiellt exploaterbar natio-
nalkaraktir konstrueras. Man anar reklamen omkring
OS i Lillehammer och EU-debatten som viktiga utls-
sande fakrorer. Polemiken ir skarp. sarkastisk och
gycklande samridigt som den insikesfullt analyserar de
nationella myternas genesis, hur de utnyttjas och hur
de fungerar socialt. Lisningen ir roande, men det ir
tinkbart att skrattet di och di fastnar i halsen och
kan leda till sjilvrannsakan hos traditionshanterande
antikvarier och kulturvirdare, (PUA)

Tony Bennett , The Birth of the Museum.
History, theory, politics. Routledge, London and
New York 1995. ISBN 0-415-05388-9.

Tony Bennett er professor i 'Cultural Studies' ved
Griffith Universitetet, Australia. Hans bok fanger
bredt omkring temaene: Hva er museets kulturelle
funksjon? Hvordan vokste det moderne museet
fram? Det er da ogsd et stort lerrett Bennet spenner
opp i si bok. Han kommer imidlertid fra det pd en
spennende mite, ikke minst fordi han knytter sine
ideer til mange aktuelle eksempler fra britisk, skan-
dinavisk, amerikansk og australsk museumsverden.
Bennet har organisert boka i 9 kapitler fordele pd
tre hoveddeler: (1) Historie og teori, (2) 'Policies
and politics', (3) Framskrittets teknologier.

Under overskrifta «Upassende tankers i kap. 5
skriver Bennet om dannelsen av en utvidet australsk
offentlig historisk sfzre. Den australske fortida har
giennom de siste tidr blitt mer sjolstendig og sjol-
refererende. Begivenheter i australsk historie refere-
rer nd til hverandre og ikke som tidligere, bare til
samtidige tidspunkt og hendelser i europeisk og
spesielt britisk historie. Denne nylig sjelstendige
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historia har blitt betydelig forlenget, flytter lenger
og lenger bakover inn i urbefolknings-tida. Den
australske fortida viser tendens til 4 bli mer inklude-
rende i sin orientering, ved 4 fange inn i sin egen
historie historiene fra grupper og samfunn som rtid-
ligere har mottatt liten anerkjennelse i offisielle ver-
soner av australsk historie. Historiene til australske
kvinner, til greske, italienske og asiatiske samfunn,
og selvsagt til aborginerne; alle disse er nd represen-
tert i den materialiserte fortida innlemmet i histo-
riske steder og museumsutstillinger.

Interessant er at han formulerer en kritisk posi-
sjon til Eilean Hooper-Greenhills foreslitte genea-
logi for museet. Istedet for som Hooper-Greenhill &
se museets utvikling og endring i forhold til praksi-
sene for klassifisering og utstilling, som er
museumsinterne praksiser, foreslir Bennett istedet 4
legge langt storre vekt pd museets forhold til andre
institusjoner som 'forteller og viser', slik som de
store internasjonale utstillingene, store markeder,
underholdningsparker og kjopesentra, — alle disse
vel utviklet pa 1800-tallet.

Bennett uttrykker seg tydelig og kritisk om
mange trekk ved dagens museer. Et av eksemplene
som han tar opp er Beamish, folkemuseet for Nord-
England. Istedet for ei historie om brudd, konflik-
ter og endringer, fortelles det ei historie om et land-
skap der 'the power of the bourgeoisie has become
naturalized', som Bennetr sier det.

Kapittel 5 «Fra hvilken fortid» er kanskje det
mest interessante i boka. Her befinner Bennet seg i
mer direkte narhet til stoffet. Ellers barer mye av
boka preg av & ikke vare helt gjennomarbeidet. Det
er ikke vanskelig & se at den bestir av en samling
artikler og forelesningsmanus der ulike deler repre-
senterer ganske forskjellig grad av bearbeiding. 1
enkelte kapitler er ordet "article’ heller ikke blitt
redigert ut. En konsekvens av dette er at boka er
temmelig tung 4 lese.

Men pé tross av dette, Bennetts bok er et kritisk
og kjerkomment bidrag til vdr tross alt begrensede
museumsteoretiske licteratur. (JAG)

Samtid og ner fortid i museene. NKKMs samdok-
seminar 1993. NKKM, Oslo 1994. ISBN 82-7432-
027-1.

Bruk av gjenstanden i formidlingen. Seminar pi
Maihaugen 19.-20. oktober 1994. NKKM, Oslo
1995. ISBN 82-7432-033-6.

Bare Plast!? Seminar pi Isegran i Fredrikstad 6. og
7. februar 1995. NKKM, Oslo 1995. ISBN 82-
7432-034-4

Det er neppe samsvar mellom den oppmerksomhet
det norske museumsforbundet NKKM legger pi
faglig motivering av landets museumsmedarbeidere
og den faktiske virksomhet som skjer innenfor sam-
tidsdokumentasjon ved norske museer. Men som de
tre rapportene utgitt innenfor omlag et dr 1994-95
viser, foregir det en reell faglig debatt omkring
spersmilene, Tilsammen rommer disse tre rappor-
tene over 30 artikler basert pd seminarforedragene.
Det vil fore for langt her i gd inn pd enkeltartikler.
Det er imidlertid en interessant observasjon & se at
det moderne industrisamfunnets mest utskjelte
materiale, plasten, har kommet i fokus. Bide doku-
mentasjonsmessig, konserveringsmessig og i formid-
ling har museene kommer igang. Som et industri-
produke har plasten fra omkr. 1930 hatt en stor
plass i folks dagligliv, — likevel har bare et lite antall
gjenstander fitt sikret en framtidig bevaringe. N3 er
imidlertid plastens tid kommet, bide i museene og

den faglige debatten. (JAG)

Notisene er skrevet av Ole Strandgaard (OS), Erik
Hofvén (EHo), Eric Hedguist (EHe), Anna Lena
Lindberg (ALL), Solveig Sjiberg-Pietarinen (SSP),
Britta M. Lundgren (BML), Per-Uno Agren (PUA)
og John Aage Gjestrum (JAG).






