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Fortidsforstaelse og den
usikre fremtid

For gjeblikket vender det danske samfund tilbage til noget, der kan minde om
normaltilstand. Efter den naesten komplette nedlukning grundet covid-19, er
de fleste utdlmodige efter at genoptage nogle af de udskudte aktiviteter. Kunst,
kultur og museer har tydeligt vaeret savnet af det store publikum, ogsa selvom
institutionerne har vaeret hurtige til at flytte deres tilstedevaerelse online.

Midt i gleeden er der ogsa frygt; og det handler selvfglgelig bade om helbred

og gkonomi for den enkelte og hendes neermeste, men ogsé for samfundet og
for fremtiden. Klimaudfordringerne er heller ikke forsvundet i mellemtiden, og
mange skriver og taler om, at den patvungne "pause” bar veksles til grundleeg-
gende forandringer.

Kunsthistorie er et fag, der i hgj grad beskaeftiger sig med forvaltning af forti-
den til glaede for fremtiden. Vi er aktivt og passioneret i gang med at fortolke
og udleegge og pege fremad. De ret sa forskellige bgger til anmeldelse i dette
nummer 16 af Kunsthistorisk Bogliste er et bevis herpa.

I bggernes verden bevaeger vi os mellem 1800-tallets koloniale fotografier
fra Indien og den danske guldalders malerier, men vi treekker ogsa op i det 20.
arhundrede og ind over artusindskiftet i diskussioner af, hvordan kunstneres
veerk erindres og anvendes. Undervejs opholder vi os ved bade de nationale
konstruktioner og de konkrete bygningsveerker, vi danskere har med os fra
fortiden.




Som humanister og kunsthistorikere bidrager vi til den reflekterede samtale,
der skal lgfte os ud over usikkerheden. Fortidsforstaelse giver os mulighed for
at imgdegd en uvis fremtid. Kunst og aestetik er ikke kun et fundament, vi kan
std mere sikkert pd, men tilbyder ogs& hab og handling. God leesning!
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Voksevaerk. Mere af det samme og for lidt

Af Hans Dam Christensen, ph.d., professor

Udstillingen og det medfelgende kata-
log til Dansk Guldalder. Verdenskunst
mellem to katastrofer er resultatet af
et samarbejde mellem SMK og Natio-
nalmuseum i Stockholm, som allerede
har vist udstillingen; efter Kgbenhavn
skal den videre til Paris’ Petit Palais
(hvor den abner 22. september 2020,
red.). I den ferste af udstillingskata-
logets to indledende artikler, Peter
Ngrgaard Larsen og Magnus Olaus-
sons introduktionsartikel, “Verdens-
kunst mellem to katastrofer”, oplyses,
at de tre udstillinger har forskelligt
veerkudvalg, sa kataloget udkommer i
tre versioner. I det felgende anmeldes
kataloget til den danske udstilling,

Det indledes med to artikler, hvor
den ene, Ngrgaard Larsen og Olaus-
sons, begrunder en forlaengelse af
guldalderen med cirka 15 ar. Dette
vokseveerk vil blive adresseret i en
selvsteendig del nedenfor, fordi en
sa omfattende udvidelse fortjener
kritisk opmeerksomhed. Derudover
peger artiklen blandt andet p4, at
det ikke er fgrste gang, de to museer
samarbejder om en guldalderudstil-
ling. Tilbage i 1964 vistes en udstil-
ling i den svenske hovedstad med
titlen Dansk Guldalder. Malningar,
teckningar, skulpturer. Denne udstil-
ling og tilhgrende katalog betragtes
ofte sammen med Nationalmuseums




arbog fra 1963, Guldaldern i Dansk
Kunst (Lindwall), som banebrydende
med hensyn til bade periodebeteg-
nelse og promovering af den eckers-
bergske skole. Siden har udstillinger,
kataloger og andre publikationer
med svingende styrke problematise-
ret begge dele.

Den anden introducerende artikel er
Karina Lykke Grands lange, indsigts-
fulde periodeartikel, "“Dansk guld-
alder. Perioden og begrebets histo-
rie”, som slar flere motiver ani de ef-
terfelgende artikler. Disse artikler er
opdelt i ni temaer: "Det nye borger-

"o

skab”, “Kunstnerne og akademiet”,
"Mellem guder og helte”, "Et nyt blik
", "Intimiteter”, "Pa rejse”,
"Satire og humor”, “Maleriets politik”
samt “En saret nation". To temaer
bestar blot af en enkelt artikel, mens
de gvrige understattes af 2-3 artikler
hver. En stor del af de 13 forfattere,
adskillige med mere end en tekst, er
tilknyttet et af de to museer, og flere
i den samlede danske forfattergrup-
pe har i nyere tid leveret markante
bidrag om bade guldalder og kunst-
historie generelt. Der er blandt andet

pa naturen
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interessante artikler med fokus pa
forholdet mellem afbildningen af det
jyske og sjeellandske landskab, an-
vendelsen af "keeldermands”-humor i
periodens maleri samt Danmark som
kolonimagt, selv om argumentatio-
nen isidstnaevnte svaekkes af et par
sjuskede noter.

Det fremgér af kataloget, at SMK-
udstillingen viser mere end 225
veerker. Hovedparten er malerier
suppleret med en del tegninger
samt f& stykker grafik, fotografier og
gipsafstgbninger. Med undtagelse af
Jens-Adolf Jerichau (1816-1863), der
mest er billedhugger, men optrasder
med et enkelt maleri p& udstillin-
gen, er det udelukkende malerne,
som afslutningsvis har faet tildelt
en biografi; det drejer sig om i alt

42 kunstnere. Med over 30 vaerker
er Christen Kgbke (1810-1848)
desuden den absolut bedst reprae-
senterede blandt dem efterfulgt af
].Th. Lundbye (1818-1848) og C.W.
Eckersberg (1783-1853) med hver
omkring 20 veerker. Ifglge Ngrgaard
Larsen og Olausson tilstraeber denne
"guldaldermanifestation” blandt an-




det at “give et fagligt opdateret blik
pa guldalderen” (p. 15). Der er til dels
tale om en revision af opfattelsen af
periodens kunst, selv om en del ma-
teriale - som det bemaerkes i noterne
- ogsa er reviderede versioner af
tidligere publikationer. Fgrstnaevnte,
simplificerende tal antyder ikke, at
der er tale om et egentlig opggr med
fremstillingen af den eckersbergske
skoles betydning. Det er heller ikke
udstillingens hensigt, men som det
vil blive diskuteret undervejs, er der
maske behov for en endnu bredere
fremstilling af guldalderen i stedet
for en forlaengelse af den.

I den danske version er titlen pa den
nye udstilling som neevnt Dansk
Guldalder. Verdenskunst mellem to
katastrofer, Det fremgar flere steder
i kataloget, at “guldalder”-begrebet

i nyere tid er blevet diskuteret i en
kritisk optik, s& det vil ikke blive
uddybet yderligere her. Det skal dog
bemeerkes, at pa Nationalmuseums
hjemmeside praesenteres den sven-
ske version af udstillingen som blot
Dansk guldalder, dvs. uden undertit-
len (der som naevnt er overskriften
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pa Nergaard Larsen og Olaussons
artikel); den optraeder heller ikke pa
smudsomslaget pa den svenske ka-
talogforside i modsatning til omsla-
get pd SMK's katalog. I det fglgende
skal fgrst undersgges, hvad der
ligger af mulige betydninger i denne
undertitel i en dansk sammenhang?
Hvad betyder “verdenskunst"? Og
hvilke katastrofer henvises der til?
Derefter diskuteres argumenterne
for periodeforlaengelsen uddybende,
og afslutningsvis efterlyses kort

en betydelig bredere fremstilling af
dansk guldalder.

Verdenskunst

Betegnelsen “verdenskunst” betyder
selviglgelig ikke "kunst fra hele
verden”, som man kender det fra
betegnelsen “verdensmusik” i betyd-
ningen "ikke-vestlig musik” (der er
blevet kritiseret for sit eurocentriske
udgangspunkt). Pa forhand er de
feerreste i tvivl om dette. Denne
mangel pa tvivl mere end antyder,

at en seerlig kvalitetsforstaelse er
indlejret i den made, der snakkes om
kunst pa. I bogstavelig forstand be-
tyder betegnelsen, at der er tale om




kunst pa et niveau, som kan matche
det bedste i verden. Den engelske
version af SMK-kataloget baerer
saledes titlen Danish Golden Age -
World-class art between disasters.

Hvilket museum vil ikke gerne

eje veerker af denne kvalitet? At
betegnelsen anvendes i undertitlen
pa en udstilling, hvor en stor del af
veerkerne kommer fra SMK's egen
samling, kan synes som et lidt for let
valg. Det er det, fordi selv den mest
forstenede guldalder-aficionado
naeppe vil haevde, at alle de vaerker,
der optreeder pd museets udstilling,
har et sa hejt niveau, at der er tale
om verdensklasse. Mere forsigtigt
kan termen forstas sadan, at der i
stedet er tale om et generelt meget
hgjt niveau i perioden (eller maske
endnu mere forsigtigt: blot i udstil-
lingens fremstilling af perioden).
Der er saledes veerker, der har sa hgj
kvalitet, at de mere end udligner den
ringere kvalitet hos andre veerker -
hvordan man end foretager aritme-
tiske gvelser for at finde median,
typetal eller gennemsnit. [ sidste
ende forudseetter betegnelsen, at
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der findes en skala for world-class
art, som inkluderer ikke blot vestlig
kunst, men alverdens billedkunst-
neriske udtryk ... til alle tider? Men
det ger der naturligvis ikke, ligesom
talgymnastik sjeeldent anvendes
pa denne méde inden for kunst-
historien. Kvantitative malemetoder
for kunst findes stort set ikke, selv
om der i tidens lgb har veeret gjort
finurlige forsgg, og salgspriser og
vurderinger desuden kunne veere
beslaegtede indikatorer.

Sabogstavelig skal den i kunsthisto-
risk sammenhaeng forteerskede term
“verdenskunst” altsa ikke forstas. Be-
tegnelsen er nok mest udtryk for, at
virkeligheden konstrueres gennem
sproget, selv om de, der anvender
sproget, formentlig vil haevde, at
kvaliteten udspringer af kunstvaer-
kerne, uden at den kan sprogligggres
sa preecist, at alle er enige om, at

dér er den, kvaliteten, i veerket, i
oplevelsen af vaerket eller noget helt
tredje. Inden for denne logik betyder
"verdenskunst” blot, at nogle vaerker
pa udstillingen har denne kvalitet.
Men det er heller ikke uproblematisk.




P& den ene side heevdes nok, at
"kunstsmag” er subjektiv, og ogsa
blandt fagfolk kan der vaere uenig-
hed om, hvilke vaerker der har
verdenskvalitet, Hvis disse fagfolk
alligevel generelt er fgdt med en
seerlig eestetisk disposition, der har
fort dem ind i denne branche og
tildeler dem en seerlig autoritet, kan
den dog veere meget sveer at skelne
fra alle de dispositioner, der er indlej-
ret socialt og kulturelt. Dette gaelder
ogsa for de internationale repraesen-
tanter fra museer, som i nyere tid
har udstillet guldalderkunst - dette
naevnes, fordi det er en af kunsthi-
storiens topoi at henvise til interna-
tional interesse for den nationale
kunst som argument for, at den har
eksempelvis world-class.

Det er blandt andet sveert at skelne
mellem medfgdte og internaliserede
dispositioner, fordi kvalitetsbegre-
ber eendrer sig ikke blot i forhold til
social og kulturel kapital, men ogsa
historisk, hvilket et blik pa efterti-
dens og guldalderens egne opfat-
telser af kvalitet hurtigt afslerer. [
den pd mange méader interessante
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bog Guldalderens billedverden (2019)
har kunsthistorikeren Charlotte
Christensen eksempelvis en omfat-
tende gennemgang af kataloger

fra Charlottenborgudstillinger og
Kunstforeningens oversigter over
indkab, bestillinger og udlodninger
11800-tallets ferste halvdel. En
iheerdig indsats kraeves for at komme
igennem denne meget store del af
hendes bog, men laeseren belgnnes
med et langt bredere billede af tidens
kunstnere og de genrer, de malede
indenfor, end det Dansk Guldalder.
Verdenskunst mellem to katastrofer
preesenterer. Selv om iseer Grand
neevner flere af de oversete kunst-
nere i sin periodeartikel, er SMK's
udstilling og katalog en kunsthisto-
risk forteelling, som styrer slagets
gang gennem eftertidens aestetiske
prisme.

Pa den anden side er der derfor tale
om aestetisk hegemoni, nar beteg-
nelsen “verdenskunst” anvendes
om de udstillede vaerker. SMK har
en interesse i at promovere dem
eller i det mindste nogle af dem som
"verdenskunst”, Efter den nyere tids




kritiske diskussioner i danske fag-
miljger, hvor glansen er géet lidt af
guldalderbegrebet og derfor maske
gor den tilfgjede undertitel mere re-
levant i modseetning til den svenske
og maske kommende franske udstil-
lingstitel, er det fristende at haevde,
at en diskursiv forskydning finder
sted: Selv om “guldalderen” ikke leen-
gere er en entydig betegner for en
idyllisk periode med kunst og anden
kultur af hgj kvalitet, sé er perioden
alligevel noget seerligt, fordi der jo
skabes "verdenskunst”. Allerede til-
bage i 1963 var titlen pa den svenske
arbog trykt med guldbogstaver, men
det er maske mere péafaldende, at
bade SMK's katalog og ARoS' katalog
til udstillingen GULD. Skatte fra den
danske guldalder (2013) ud over glit-
terbogstaver ogsa begge har perm
ogrygiindigo med guldtryk under
smudsomslaget for at understrege
indholdets betydning. Hvis samme
periodes billedkunst derimod blev
anskuet ved hjeelp af en overvejende
kulturhistorisk prisme - og med
dokumentation fra eksempelvis
Guldalderens billedverden (2019) -
preesenteres den imidlertid fortsat
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med store huller. Selv om SMK med-
giver, at Louis Gurlitt (1812-1897),
Ditlev Blunck (1798-1854) og J.L.
Lund (1777-1867) med blandt andet
udstillinger pa Nivaagaard og Den
Hirschsprungske Samling har faet en
del opmeerksomhed i nyere tid, er en
for bred praesentation ikke i museets
interesse, fordi den vil underminere
anvendelsen af “verdenskunst”.

Katastrofer

Den danske undertitel refererer til to
katastrofer, som afgraenser guldal-
deren. Den afsluttende katastrofe er
utvetydig. Det drejer sig om 1864,
Danmarks nederlag i den 2. Slesvig-
ske Krig, tabet af Slesvig og de to
hertugdgmmer Holsten og Lauen-
borg. Ikke mindst gennem Ole Bor-
nedals tv-drama (2014) har mange
danskere et nogenlunde praegnant
billede af denne katastrofe. Dette nye
slutpunkt medfarer selvklart en cirka
femten ars forleengelse af kunsthi-
storiens traditionelle guldalder, der
tidligere har veaeret afsluttet lige far
eller efter midten af 1800-tallet og
pabegyndt omkring 1800. Tilbage i
ovennaevnte 1964-udstilling Guld-




alder. Malningar, teckningar, skulp-
turer afsluttedes perioden omkring
1845. Til gengeeld begyndte den
sadan set allerede omkring 1785, s&
selv om guldalderen nu forleenges
med femten ar, er den altsa krympet
med samme tidsrum siden 1964.
Hvor eksempelvis nu udviskede
malere som N.A. Abildgaard (1743-
1809), ].C. Dahl (1783-1853), AJ.
Carstens (1754-1798), méske Erik
Paulsen (1749-1790), men is&er den
storseelgende landskabsmaler |.P.
Mpller (1783-1854) tidligere stod
vagt ved abningen til guldalderen
og et par stykker ogsa var med et
stykke af vejen, er C.A. Lorentzen
(1746-1828) sammen med de yngre
Eckersberg og].L. Lund samt, méaske,
C.A.Jensen (1792-1870) nu alene
tilbage ved samme indgang.

Den afsluttende katastrofe er altsa
utvetydig. Derimod er billedet af
den ferste katastrofe mere uklart.

[ katalogets forord neevner de to
museumsdirektgrer Mikkel Bogh
og Susanna Pettersson af konkrete
begivenheder “en raekke nederlag i
forbindelse med Napoleonskrigene,
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og seerligt da engleenderne bombar-
derede Kgbenhavn i 1807 og Norge
blev selvsteendigt i 1814, faltes
landet stekket og falleret.” (p. 10).
den farste artikel, der som tidligere
naevnt baerer den danske undertitel
som overskrift, kan man laese, at
guldalderen “indledes historisk med
en reekke smertelige nederlag. Under
Napoleonskrigene tvinger englan-
derne Danmark ud af neutraliteten.
Det begynder i 1801 med Slaget pa
Reden og kulminerer som sagt med
den engelske flades bombardement
af Kgbenhavn i 1807 og den fglgende
statsbankerot i 1813 og afstaelsen af
Norgei1814." (p.17).

Nar det ikke formuleres mere prae-
cist, er det neerliggende at sparge,
om den katastrofe, der indleder
guldalderen, varede tretten ar? Ifelge
Den danske ordbog er “katastrofe”
afledt af det graeske ord for “ven-
depunkt”, som oprindeligt henviser
til det afggrende vendepunkt i en
klassisk tragedie. Normalt anvendes
termen om en begivenhed, som har
skaebnesvangre konsekvenser, en
voldsom begivenhed, der medfgrer




store gdelaeggelser, samt en fuld-
steendig hables eller mislykket begi-
venhed, person eller omstandighed.
Er der derfor i ovennaevnte citat
ikke snarere tale om fire katastrofer
og en guldalder? Eller er det netop
Slaget pa Reden, der er undertitlens
indledende katastrofe, fordi den fgrer
resten med sig? Det er den i hvert
fald i Grands artikel. Her markerer
slaget “en form for periodedefine-
rende begyndelse pa guldalderen”
(p. 33). Afslutningsvis er forfatteren
mindre i tvivl. P4 baggrund af en
historisk grundlagsforstaelse er
Slaget pa Reden og 1864-krigen “to
definerende kriser”, de er “milepaele
i dansk historie og skal afspejle, at
Danmark var en sgfartsnation, der
blev staekket, og at Danmark var et
land, der blev geografisk amputeret”

(p.62).

Det er klar tale. Men det fgrer al-
ligevel til det naeste spgrgsmal:
Hvornér bliver en katastrofe egentlig
en katastrofe? Ifglge afdgde histo-
rieprofessor Ole Feldbaek blev Slaget
pa Reden ikke lige s& entydigt som
1864-nederlaget opfattet som séddan
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i samtiden. Resultatet blev fejret som
en sejr eller i hvert fald et sgslag,
som tvillingriget Danmark-Norge
kom ud af med aeren i behold. Fra
fladens side lgd forklaringen frem til
Frederik VI's ded i 1839, at Lord Nel-
son sendte en sdkaldt “parlamentaer’
med gnske om vabenstilstand til
den daveerende kronprins Frederik,
fordi den engelske flade var militeert
treengt, eller, omvendt, i det mindste
at Nelson sngd kronprinsen, der ikke
havde den rette sgofficerserfaring
til at gennemskue, at den danske
flade ikke var ved at tabe slaget (selv
om eftertiden har vist, at det var
den). Sa sent som i 1838 stod slaget
for Grundtvig, ifglge Feldbaek, som
udtryk for danskhed og begejstret
feedrelandskeerlighed (Feldbaek,
1983, 1985, 2001).

I

Selv om det muligvis var hensigten
med den engelske flades tilste-
deveerelse, blev der ikke tale om

et bombardement af Kgbenhavn
og byens indbyggere som seks ar
senere, En del af krigsfldden blev
gdelagt under slaget 11801, men
det gik ikke ud over hele fladen;




Danmark kunne stadig besejle de
store verdenshave. Danmark mistede
heller ikke Norge ved denne lgjlighed.
[ tilbageblik er det selvfglgelig lettere
at se sammenheaenge med efterfgl-
gende begivenheder og ogsa lettere
at problematisere mytologiseringen
omkring slaget. Slaget ved Reden
kan derfor godt indskrives som en
katastrofe, der i stedet for eksem-
pelvis afskaffelsen af censuri 1770,
Stavnsbandets ophaevelse 11788 el-
ler forbuddet mod slavehandel 1792
indleder forteellingen om guldalde-
ren, men netop forskellen mellem

en samtidsopfattelse og en senere
tids opfattelse ber vel praeciseres. At
begivenheden blev opfattet anderle-
des af samtiden, ger den til en anden
slags katastrofe end 1864-krigen.

Guldalderforlaengelsen

Som neevnt tilstraeber udstilling og
katalog at forleenge guldalderen med
cirka 15 ar i retning mod nyere tid.

[ det forrige blev det bemaerket, at
perioden er krympet i den anden ret-
ning siden 1964 og at en raekke isaer
eldre malere, foruden bade tidligere
og senere billedhuggere og arkitek-
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ter, som stort ikke neevnes i denne
omgang, er forsvundet. Hos Ngr-
gaard Larsen og Olausson er argu-
mentet for vokseveerket, at det giver
mulighed for at praesentere en anden
og bredere forstdelse af guldalderen.
1864 er valgt som ny afslutning,
fordi krigsnederlaget “bade kultur-
og mentalitetshistorisk markerer et
afggrende brud med den helheds-
kultur, som praeger den danske
guldalder” (p.17). Som konsekvens
abnes for “en stgrre kunstnerisk
speendvidde”, hvor man kan fzlge

de traditionelle guldalderkunstnere
leengere frem i tiden. Tillige, heevder
de to forfattere, gives der ogsa mere
plads til at inkludere de kunstnere,
som ikke tidligere har passetindi
"den kanoniserede forteelling”. Det
drejer sig specifikt om de tidligere
neevnte Gurlitt, Blunck, J.L. Lund og
"outsideren Elisabeth Jerichau Bau-
mann (1819-1881) samt flere af bade
mandlige og kvindelige blomsterma-
lere” (p. 17). Senere preeciseres, at

(..) hvis man synes, at (kunst)historien
Iseer bliver interessant i de perioder og
konfliktfelter, hvor der sker afggrende




forskydninger i de store kultur- og menta-
litetshistoriske monstre, tilbyder den sene
guldalder et rigt reservoir af forteellinger
og kunstneriske svar pa, hvordan man som
menneske og kunstner kan handtere bety-
delige eksistentielle omveeltninger (p. 19).

Det skal fgrst bemeerkes, at ingen af
de navngivne kunstnere er ukendte,
og de tre mandlige neevnes med
egen biografiiden desvaerre alt

for tidligt afdede Kasper Monrads
doktorafthandling Hverdagsbilleder.
Dansk Guldalder - kunstnerne og
deres vilkdr (1989), der dengang

lod perioden slutte omkring 1850;
de har alle kunne ses i SMK's faste
udstillinger gennem flere ar. De fire
kunstneres tilstedeveerelse i SMK-
kataloget er sdledes naeppe resul-
tatet af en forleengelse af perioden,
men snarere udtryk for netop en
bredere forstaelse af den; den ene,
Blunck der desuden allerede i 1854.
[ forhold til Charlotte Christensens
gennemgang af kataloger og indkab-
slister i Guldalderens billedverden er
der som udgangspunkt ingen grund
til at forleenge perioden for at finde
kunstnere, som ikke passer ind i den
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kanoniserede forteelling; dem er

der endnu mange af inden for den
eksisterende periode. Nogle naevnes
som sagt i katalogets tekster, men de
vises ikke pa udstillingen.

Denne opfattelse styrkes, nar man
ser pa repraesentationen af kvinde-
lige kunstnere i denne omfattende
praesentation af guldalderkunst

pa SMK. Som det antydes, gives

der mere - eller rettelig en anelse
mere - plads til periodens kvindelige
kunstnere. [ en bineer kensoptik er
det selvfglgelig vigtigt, at Elisabeth
Jerichau-Baumann er til stede med
fem malerier og endda tildeles en
vis opmaerksomhed i Grands artikel.
Det er selvfglgeligt ogsé gleedeligt,
at “flere bade mandlige og kvinde-
lige blomstermalere” naevnes i et af
ovenneaevnte citater. Pa udstillingen
drejer det sig dog kun omi alt fire
veerker af henholdsvis to mandlige
kunstnere, ].L. Jensen (1800-1856)
0g 0.D. Ottesen (1816-1892), og to
kvindelige kunstnere, Hermania
Neergaard (1799-1875) og Christine
Lgvmand (1803-1872). Det er ikke
mange malerier i forhold til hverken




det samlede antal udstillede vaerker
eller i lyset af genrens udbredelse i
perioden. Igen kan henvises til Char-
lotte Christensens grundige gen-
nemgang, hvor forfatteren nok be-
meerker, at blomstermalerne blandt
andet blev kgbt til de kongelige
samlinger, men hun dokumenterer
ikke desto mindre, at genren, ligesom
dyremalerier af for eksempel C.D.
Gebauer (1777-1831), var populeer.

Den grundleeggende pointe er dog,
at med blot tre repraesentanter i alt
er der ikke tale om nogen seerlig
tyngde af kvindelige kunstnere.
Kun et af de kvindelige kunstneres
veerker er desuden lavet efter 1848,
ja, endda ferst efter 1864, sa perio-
deforleengelsen understgtter ikke
kvinderepraesentationen i synderlig
grad. Selv om periodens kvindelige
kunstnere samlet set absolut er i
mindretal i det officielle kunstliv,
identificerer Charlotte Christensen
flere gange, hvad der gemmer sig
bag det anonyme kunstnernavn “En
Dame” iiseer de tidligere Charlotten-
borg-kataloger. Hvis disse og ogsa
senere navngivne skal navnes, ja,
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sa drejer det sig foruden Neergaard
og Lgvmand om blandt andet Maria
Elisabeth Wiese (1780-1832), der

i gvrigt blev gift med den kendte
blomstermaler |.L. Camradt (1779-
1849), "jomfruerne” Hanne Hellesen
og L.A. Lgser samt Lucie Ingemann
(1792-1868), gift med digteren B.S.
Ingemann (1789-1862). Flere af de
fgrneevnte "damer” udstillede ogsa
kopier, hvilket var en ansteendig me-
tier i guldalderens begyndelse, fordi
der var efterspgrgsel pad malede
reproduktioner. Men de var mere
end det. Caspere CJ.V. Preetzmann
(1789-1876) og Mariane Frederikke
Stub (1789-1842) udstillede bade
religigse motiver og historiske por-
traetter, og endelig udstillede Julie
Liitken (1788-1816) blandt andet
landskabsmalerier. Liitken, som
SMK ejer veerker af, er maske saerlig
interessant, fordi hun ifglge Char-
lotte Christensen var teet pa at blive
medlem af Kunstakademiet. Hun
blev “agreeret”i1815 og havde faet
til opgave at male “en smuk sjeel-
landsk Egn”, men dede uheldigvis
inden ved et hesteuheld.




Et andet argument for at forleenge
perioden til 1864 er som naevnt

at abne for en stgrre kunstnerisk
spaendvidde, hvor de traditionelle
guldalderkunstnere kan fglges leen-
gere frem i tiden. Hvis man tager
C.W. Eckersbergs dgdsar, 1853, som
markgr for den nye sene guldal-

der, og ser bort fra udstillingens to
fotografier, er blot 17 ud af de mere
end 225 udstillede veerker fra tiden
efter dette ar; fire ud af disse 17
veerker er i gvrigt udfert efter 1864,
sa de falder strengt taget uden for
forleengelsen. Blandt de traditionelle
kunstnere er det vel kun spaendvid-
den hos P.C. Skovgaard (1817-1875),
Wilhelm Marstrand (1810-1873) og
Constantin Hansen (1804-1880),
der blot tilnaermelsesvist kan folges
pa denne méade, da de samtidig med
at veere repreesenterede med 8-13
veerker fgr, 0gsa er repraesenterede
med 2-3 vaerker efter 1853. Andre
potentielt relevante kunstnere som
Jergen Roed (1808-1888) og Frederik
Sedring (1809-1862) er kun til stede
med veerker feor dette arstal, og
Jergen Sonne (1801-1890) er kun
repraesenteret med et fer og to efter.
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Heller ikke maske mindre kanonise-
rede kunstnere som Gurlitt og Lorenz
Frolich (1820-1908), der begge le-
vede laenge efter 1864 og er repree-
senterede med flere vaerker inden, er
til stede efter 1853. Ngrgaard Larsen
og Olaussons artikel neaevner flere
kunstnere, som denne udvidelse
geelder for, men de er oftest til stede
i endnu mindre omfang bade fer og
efter 1853. Med andre ord underbyg-
ges dette argument om kunstnerisk
speendvidde ikke pa nogen overbevi-
sende méade af hverken udstillingens
veerkudvalg eller katalogets tekster
om de naevnte kunstnere.

Et tredje og sidste argument for at
forlaenge perioden til 1864 er i fort-
seettelse af det forrige, at der dbnes
mulighed for at praesentere den

sene guldalders forteellinger og de
kunstneriske svar pa eksistentielle
omveeltninger, selv om det altsa er et
spinkelt antal veerker, som kan bidra-
ge til dette. Pointen er dog ogs3, at
det er et mentalitetshistorisk drevet
argument. Mange kunsthistoriske
periodebetegnelser bringer nok ide-
og mentalitetshistorie med sig, men




de er som regel farst og fremmest
baseret pa stilhistorie, fx fgrst “im-
pressionisme” og senere “ekspressio-
nisme”, der folger efter guldalderen,
eller “nyklassicisme” fer perioden. [
kataloget begrundes denne tilgang
til guldalderperiodens afgraensning
med, at der findes “store kultur- og
mentalitetshistoriske mgnstre”, som
kan forskydes “afggrende” i “perioder
og konfliktfelter”, Teoretiske diskus-
sioner om historiesyn er desveerre
sjeeldent en del af museumskatalog-
genren, sa der er ikke referencer til
forlaeg for denne opfattelse nogen
steder i kataloget, s& om historie-
synet - for at kaste nettet alt for
bredt ud - traekker pa Norbert Elias,
Annales-skolen, Michel Foucault
eller noget helt fjerde er ikke til at
sige, men det er bestemt ikke alle,
som taler om brud pd samme made
som forfatterne til den pageeldende
artikel; samtidige gkonomiske og
sociale forhold eller indkredsning af
baggrunden for seaerlige “epistemer”
er ofte mere interessante.

Selv om det kun kan blive spe-
kulationer, skal szerlige “perioder
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og konfliktfelter” desuden kunne
identificeres inden for denne logik.
Nationale katastrofer har tilsyne-
ladende potentiale til at udlgse en
forskydning, men hvad definerer

en periode eller et konfliktfelt med
tilstraekkelig tyngde? Og hvornér er
noget “afggrende”? Genforeningen i
1920 preegede vist ikke mange sam-
tidskunstneres eksistentialitet, men
hvad sd med 1992 med afvisning

af Maastricht-traktaten, et dansk
europamesterskab i herrefodbold og
et efterfglgende flertal til Edinburgh-
aftalen? Eller skal der vaere tale om
ulykkelige begivenheder som Utgya
2010 eller 9/11120017 Men gav de
sig udslag i den nationale billed-
kunstneriske produktion, sddan som
forfatterne antyder med 18647

I den afsluttende artikel, "Med ryg-
gen mod fremtiden. Den sene guld-
alder”, foretager Ngrgaard-Larsen
en reekke fine tolkninger af udstil-
lingens veerker hen imod 1864, men
hvis pastandene om gget spaend-
vidde og forskydning i de kultur- og
mentalitetshistoriske mgnstre skulle
overbevise om en ngdvendig for-




leengelse af perioden, burde det nok

i stedet foregd pa en udstilling, hvor
udvalgte kunstnere fulgtes med en
repreesentativ meengde veerker bade
for og efter eksempelvis 1853; en sa-
dan udstilling ville naturligvis vaere
uden veerker af Eckersberg, Kgbke og
Lundbye.

En bredere guldalder

[ det forrige er Charlotte Christen-
sens Guldalderens billedverden
(2019) flere gange blevet fremhaevet
som en bog, hvor man kan fa indtryk
af, hvilke kunstnere der ogsa udstil-
lede pa tidens kunstscene. Bogens
tema er dog langt bredere. [ sin
gennemgang af periodens visuelle
kultur seetter forfatteren blandt
andet fokus pa billeder i det offent-
lige rum, som foruden monumentale
udsmykninger ogsa teeller “byrum-
mets billedverden” i form af butiks-
skilte samt “billedforlystelser” som
dioramaer og panoramaer. “Teatrets
drgmmeverden” praesenteres sam-
men med Tivoli som endnu et aspekt
af periodens billedverden, og bogen
afsluttes med kapitler om tidens
grafik, iseer litografi, og dens mang-
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foldiggarelse af billedkunst samt
vejledninger i tegnekunst rettet mod
almindelige mennesker.

[lyset af Guldalderens billedverden
er der, som naevnt, ikke behov for at
forlaenge guldalderen, men derimod
at gere den endnu bredere. Der er
endnu mange kunstnere savel som
billeder i den nuveerende guldalder,
som det vil vaere relevant at inddrage
for at treenge dybere ind i periodens
billedforstaelse. Man kan indvende,
at det ikke er et kunstmuseums
opgave at udstille de “andre” billeder
og det, der nu betragtes som ringere
kunstveerker, men selv de “rigtige”
kunstnere bidrog til denne bredere
billedverden, og hvor skulle den el-
lers praesenteres?
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Dansk Guldalder. Verdenskunst
mellem to katastrofer indeholder
fglgende bidrag:

Introduktion
Peter Ngrgaard Larsen og Magnus
Olausson, "Verdenskunst mellem to

katastrofer”

Karina Lykke Grand, "Dansk guldal-
der: Perioden og begrebets historie”

Det nye borgerskab
Kasper Monrad, "Kunstens nye
publikum: Borgerskabets og portraet-

malernes Kgbenhavn”

Anna Schram Vejlby, "Redder: Barn-
dom og familieliv”

Kunstnerne og akademiet
Kasper Monrad, "Kunstakademiet
i Kgbenhavn: Kunstnernes uddan-

nelse”

Peter Ngrgaard Larsen, “Veerksted og
kultrum: Kunstneren i atelieret”




Mellem guder og helte

Anna Schram Vejlby, "Gemt i detaljen:
Historiemaleriets betydning”

David Burmeister, "Mellem fornuft
og inderlighed: Troen og det nye
altermaleri”

Et nyt blik pad naturen
Jesper Svenningsen, "Naturens umid-
delbare skgnhed: Friluftsmaleriets

danske gennembrud”

Troels Filtenborg, "Ud af det bla: Pa
sporet af guldalderens farver”

Gry Hedin, "Naturiagttagelser: Nye
forbindelser mellem kunst og viden-
skab”

Intimiteter

Magnus Olausson, "Taet pa: De teg-
nede portraetter”

Carl-Johan Olsson, "Blikket som bil-
lede: At gengive det naere som kunst”
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P& rejse

Carl-Johan Olsson, "Rejseskildringer:
Nye og overleverede motiver”

Martin Olin, "Romersk folkeliv: Mel-
lem ruiner og osteriaer

Martin Olin, "De danske malere i
Sverige: Mod en skandinavisk natio-
nalkunst?”

Satire og humor

Jesper Svenningsen, "Fra indforstaet
vid til platte vittigheder: Humor i
1820'erne og 1830°erne”

Maleriets politik

Henrik Holm, “Sort guldalder: Kunst-
nerne og den danske kolonimagt”

Gertrud Oelsner, "Jylland - en dansk
koloni? Landskabsmaleriet i udkanten”

En saret nation

Peter Ngrgaard Larsen, "Med ryggen
mod fremtiden: Den sene guldalder”
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Jorn Erslev Andersen, At seette i situation - Asger jorns triolektik
og situlogi
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Situationen er den, at situationisten jorn
blev frargvet situlogien

Af Jens Tang Kristensen, ph.d.

Som overskriften antyder, er det
fgrst nu, at Asger Jorns begreber og
neologismer i form af triolektik og
situlogi tages alvorligt. Dette omskift
skyldes Jorn Erslev Andersens bog
At saette i situation, som jeg har laest
med stor forngjelse. Andersens re-
lativt lille bog ber fremover anskues
som et af de veegtigste og vigtigste
bidrag til Jorn-forskningen overho-
vedet. At der er tale om en banebry-
dende bog, kan méske overraske de
fleste, eftersom Jorn vel nok er den
danske efterkrigstidskunstner, som
er blevet tillagt sterst betydning,
dette savel nationalt som internatio-
nalt. Pa et umiddelbart plan kan Jorn

hermed opfattes som fyldestggrende
beskrevet. Guy Atkins volumingse
veerker, Troels Andersens og Lars
Morells omfangsrige biografier samt
diverse forskningsbaserede og popu-
leervidenskabelige oversigtsvaerker
om kunstneren, har pa hver deres
méde bidraget hertil. Men de mange
publikationer har ogsa medfert, at
Jorn er blevet mytologiseret. Ud fra
denne betragtning er det endnu mere
bemeerkelsesveerdigt, at Jorn Erslev
Andersen med sin kun 144 sider
lange bog formar at udfolde et rela-
tivt uudforsket aspekt i Jorns kunst-
neriske og teoretiske praksis. For som
forfatteren allerede indledningsvist




ger opmaerksom pa, har den traditi-
onsfortaelling, som overvejende har
preeget Jorn-receptionen, pa mange
mader ogsa fastlast synet pa hans
kunst og ikke mindst teoretiske virke
(p.13). Triolektikken er for eksempel
hidtil blevet fremhaevet som en slags
gimmick eller pseudovidenskabelig
bibeskaeftigelse, som helst skulle
negligeres eller helt udskrives, end-
sige overses.

Receptionshistoriske reduktioner
Lige siden journalisten Gunnar Jes-
persens bgger om Cobra, Guy Atkins’
oversigtsveerker og vaerkforteg-
nelser over Jorns liv og veerk, Troels
Andersens mange artikler samt volu-
mingse biografi om kunstneren samt
Lars Morells ditto, har forteellingen
om Jorn veeret praeget af en yderst
traditionsforvaltende og myteska-
bende forteelling - en fortaelling,

som Jorn i gvrigt selv bidrog aktivt til,
men som han heller ikke kunne have
produceret bedre end disse skriben-
ter. Sddanne omsteendigheder har
betydet, som Erslev Andersen ggr
opmeerksom p4, at Jorns teoretiske
virke paradoksalt nok er blevet affejet
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til fordel for en beskrivelse af Jorns
kunst som upavirket af hans teore-
tiske refleksioner. At Jorn var meget
neere venner med filosoffen Gaston
Bachelard, samt det faktum at Jorns
Lalangue verte et la cruite eksplicit
fungerede som et bade periodiseren-
de og teoretisk modangreb pé Claude
Lévi-Strauss’ antropologiske struk-
turalisme, er kun sporadisk blevet
neevnt i den hidtidige litteratur om
kunstneren. Jorn er saledes blevet ka-
noniseret som udelukkende folkelig i
en naermest tilsvarende ukompliceret
forstand. I den sammenhaeng er Jorn,
bade som kunstner og person, blevet
analog med begreber som legende,
spontan og banal. Erslev Andersen
fremhaever sdledes, at selvom der i
de seneste ar er udkommet en lang
reekke nye tekster om Jorn, og hvoraf
mange som noget nyt ogsa fokuserer
mere pa kunstnerens aktivistiske og
politiske virke, sa er Jorns teorier om
situlogi og triolektik blevet forbigéet
blandt kunsthistorikerne. For som
Erslev Andersen papeger:

Ikke sa fa danske og internationale
stjerneskribenter i Jorn-receptionen, der




fortrinsvis koncentrerer sig om de kendte
og kanoniserede sider af hans kunstne-
riske virke, har tydeligvis fundet det for
besveerligt eller risikabelt at seette sig ind i
og skrive om hans teorier om triolektik og
situlogi. Jorns meddelelser herom ufarlig-
gores af disse kritikere som exhorbitante
exentriciteter, der kun, om overhovedet,
neevnes kort i forbifarten. (p. 12-13)

Andersen papeger for eksempel
ogsd, at den amerikanske kunst-
historiker Karen Kuczynskii sin
ellers fremragende bog The Art and
Politics of Asger Jorn slet ikke naevner
triolektikken “mens hun p& under en
side og i almene vendinger polemisk
parkerer situlogien som udtryk for
en af Jorns uinteressante idiosynkra-
sier” (p. 13). Denne suspendering af
triolektikken og situlogiens betyd-
ning har med andre ord domineret
forskningen, og forfattere som Lars
Morell og Troels Andersen har da
ogsa affeerdiget Jorns teorier kon-
sekvent. Princippet om en konse-
kvent eksklusion af disse aspekter
ved Jorns egne teoretiske skrifter
kontrasteres tilsyneladende kun
partikuleert af nogle fa kunstnere
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som for eksempel Jgrgen Michaelsen,
installations- og performancekunst-
neren Tanja Nellemann Poulsen og
arkitekten Stig L. Andersson (p. 13).
Dette er maske heller ikke helt s&
tilfeeldigt, som det kunne se ud, idet
Erslev Andersen beskriver Jorn som
en grundleeggende "procesteenkende
kunstner med en aldrig svigtende

og altid engageret tiltro til kunstens
situative protest- og frihedspoten-
tiale" (p. 22) For som Erslev Andersen
fremhaever:

Idet almene kendskab til Jorns teenkning
henviser betegnelsen 'triolektik’ da heller
ikke til en teoretisk funderet og politisk og
kunstnerisk analysemetode, men til en ni-
chesport, nemlig triolektisk fodbold. Spillet
har baggrund i Jorns forsgg pa at ansku-
eliggore det antidialektiske ved teorien |
Naturens orden fra 1962. Han benytter
det som eksempel pa triolektikkens ned-
vendige erstatning af dialektikken ved at
beskrive det givtige i at spille med tre hold
frem for to i udevelsen af en sport, der har
fokus pa forsvar, ikke pa angreb. (p. 49)

Erslev Andersen praesenterer i
kontrast til denne naturalisering af




triolektikken laeseren for en indgéaen-
de indfering i bade patafysik, situlogi
og triolektik. Triolektikken som Jorn
lancerede i sin Naturens ordeni1962
skal, som Andersen understreger,
fortsat ses som Jorns kritik af Niels
Bohrs komplementaritetsteori, en kri-
tik som Bohr aldrig ndede at reagere
pa, eftersom han dgde samme ar som
Jorn betvivlede kvanteteorien. Men
Erslev Andersen viser ogsa, at Jorns
kritik af Kebenhavnerinterpretatio-
nen og dialektikken skal findes i Jorns
genleesninger af den tyske kunstner
Phillip Otto Runges teori om farve-
kuglen (p. 59).1det hele taget viser
Erslev Andersen, hvordan Jorn tog
udgangspunkt i mange forskellige
teoridannelser som for eksempel

den engelske filosof og matemati-
ker Alfred North Whiteheadsidag
bergmte procesfilosofi, den russiske
videnskabsmand Nikolai Alexan-
drovich Kozyrevs teorier samt i den
rumeenske filosof Stéphane Lupascos
anti-aristoteliske taenkning.

Med Erslev Andersens bog har vi
féet en ny og vigtig side frem hos en
af det 20. arhundredes ellers mest
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velbeskrevne danske kunstnere.
Erslev Andersens bog er med andre
ord et substantielt og vigtigt bidrag
til de kommende generationer af
Jorn-forskere. I lyset af den interna-
tionale Jorn-forskning, som fortsat er
stgt stigende, kan der endda pleede-
res for, at bogen ber oversaettes til
engelsk. Herved kan omverdenen
ogséa opna en dybere indsigt i Jorns
veerdifulde teoretiske taenkning, ikke
mindst fordi Jorns teorier, som Erslev
Andersen har vist med denne bog,
ikke leengere ber ses som et affir-
mativt supplement til kunstnerens
gvrige virke, eller som et isoleret
eklektisk-pseudoteoretisk faeanomen,
men derimod som en integreret del af
Jorns samlede og mange-facetterede
kunstneriske processuelle produk-
tion.
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Stig Bragger - Now Here

Redaktion: Birgitte Anderberg

Kgbenhavn: Strandberg Publishing, 2019. 320 sider, rigt illu-
streret. Bogen er ogsa udgivet pa engelsk




Stig Brogger i fuldt flor

Af Kamma Hansen, ph.d. i kunsthistorie

Multikunstneren Stig Brggger har
veeret aktiv siden 1964 og er det
fortsat. Han var en af de markante
kraefter i Eks-skolen i midten af
1960°erne og spillede som profes-
sor ved Det Kongelige Danske
Kunstakademi gennem det meste af
1980'erne en vaesentlig rolle for en
del af de kunstnere, viidag kender
som De Unge Vilde. Gennem store
dele af sit virke har han veeret en
seerdeles aktiv kunstteoretiker og
-skribent. Og ikke mindst har han
gennem drene udviklet en kunstne-
risk vaerktgjskasse af imponerende
omfang: Stig Bragger har séledes
markeret sig inden for maleri, foto-

grafi, prosa, installationskunst, land
art og en hel del mellemgenrer.

Antologien Stig Brogger - Now Here
er - som det hedder i pressemed-
delelsen fra udgiveren Strandberg
Publishing - “"den ferste samlede
monografi om billedkunstner Stig
Broggers samlede vaerk, som det ud-
folder sig pa tveers af alle kunstneri-
ske medier”. Den forbeholdne laeser
vil maske nok studse over forlagets
kaekke brug af ordet “alle” i denne
sammenheaeng. Stig Brgggers oeuvre
viser om noget, at kunsthistorien
altid vil have morgendagens medier,
materialer og genrer til gode. Sandt




er det ikke desto mindre, at Stig
Brogger - Now Hereer et szerdeles
omfattende katalog over et seerdeles
omfattende kunstnerisk virke. Og

at vi med Stig Brgggers vaerker som
prisme fgres kompetent ind i en lang
reekke af de kunstneriske genrer,
der opstod op gennem 1960°erne og
70'erne, og som videreudvikledeside
folgende artier. Som samlet kortlaeg-
ning og refleksion over Stig Brgggers
veerk og samtid er udgivelsen derfor
en imponerende bedrift.

Foruden fire nye forskningsartik-

ler indeholder antologien to aldre
tekster: dels en introduktion til Stig
Broggers maleriserie Flora Danica
skrevet 11990 af den franske filosof,
sociolog og ophavsmand til begrebet
om det postmoderne Jean-Francois
Lyotard; og dels en essayistisk gen-
nemgang af "Nogle nyere tendenser’
skrevet 11970 af Stig Bragger selv.
Derudover rummer antologien en
uhyre omfattende biografi. Udgivel-
sens sterste kvalitet er dog naesten
det omfattende billedmateriale, der

i det mindste for denne laeser har
udvidet forstaelsen for Braggers

1
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arbejde med det rumlige, det serielle
og det mediespecifikke ganske be-
tragteligt.

Bidrag til forstaelsen af genrer
Som laeser fgres man sikkert igen-
nem artiernes tendenser og vide-
reudvikling af de kunsthistoriske
genrer. Mikkel Bogh praesenterer en
reekke nedslag i Brgggers kunstneri-
ske virke. Han beskriver rammende
det samlede oeuvre som “en labyrint
med mange rum”, der pa postmo-
derne vis afviser forestillingen om
en fremadskridende forteelling, hvor
veerker og genrer aflgser hinanden

i et logisk udviklingsforlgb (p. 11).
Hermed laegger Boghs bidrag fint

op til de fglgende tekster, der hver
iseer zoomer ind pa udvalgte “rum” i
labyrinten.

Tania @rum praesenterer Braggers
arbejde med tegneserier, prosa og
film og seetter det overbevisende i
sammenheng med sen-60'ernes
systemdigtning, hvor de sproglige
virkemidler indseettes i nye syste-
mer, som det er op til laeseren at
afkode. En pointe er her, at kunst-




neren traeder i baggrunden til fordel
for en leeser eller betragter, der er
tvunget til at indga aktivt og finde
sammenheange mellem veerkets
bestanddele for dermed at f& veerket
til at give mening for sig selv (p. 82).
@rum benytter samtidig lejligheden
til at pege pa de veerker, der falder
mellem genrerne, ikke er “sa muse-
umsegnede” (p. 111) og derfor ofte
overses - en kendsgerning hun med
fuld berettigelse kritiserer, eftersom
hendes tekst netop viser, hvordan vi
ved at studere blandformerne kan
udvide vores forstaelse af Braggers
samlede virke s&vel som af 60'ernes
og 7Q'ernes kunstscene.

Anne Ring Petersens bidrag handler
om Brgggers arbejde med det serielle
og installatoriske. En interessant
pointe hos Ring Petersen er, at Brgg-
gers arbejde med installationer ikke
gar hand i hdnd med en afvikling af
maleriet som genre - selvom netop
60'ernes og 70'ernes nye genrer
ofte er blevet koblet til netop dét.
Tveertimod praesenterer hun over-
bevisende, hvordan Brggger gennem
serier og installationer har formaet
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at tage maleriet nye steder hen. Dét,
der var ved at blive afsluttet, var
saledes “ikke (...) maleriet som sadan,
men derimod avantgardens og
hgjmodernismens idéer om det”, som
det hedder (p. 168).

Under overskriften "Rum, sekstanter,
billeder og andre kulegravninger”
praesenterer Charlotte Praestegaard
de mader, hvorpa fotografiet har
veeret omdrejningspunkter for Stig
Bragggers kunst. Tania @rums pointer
om systemdigtning videreferes, og
Praestegaard beskriver, hvordan
Brogger peger pa sprogets syste-
mer ved at underminere dem ved
hjeelp af billeder, der “forstyrrer” det
system, som ordene laegger op til (p.
249-251).

Mellem forklaring og formarkelse
Antologiens tekster er generelt holdt
i et akademisk, men forholdsvis
laesevenligt sprog. Veerker beskrives
og analyseres indgdende, og tids-
typiske begreber som eksempelvis
attituderelativisme (p. 17), entropi (p.
34 og 252) og systemdigtning (p. 82)
forklares og saettes i sammenhaeng.




Kunsthistoriske tekster kritiseres
jeevnligt for at veere vanskelige at
forsta og har senest veeret under an-
grebi efteraret 2019. En sadan kritik
skal derfor ogsa imegdekommes her

- og desveerre gar Stig Bragger - Now
Hereikke helt fri af den: Der er man-
ge seetninger pa langt over 25 ord og
en hyppig brug af ord som "gestus”,
der for ikke-kunstfaglige laesere
maske ikke giver sa meget mening i
en billedkunstnerisk sammenhaeng.
Pa den anden side ma udgivelsens
modtagergruppe formodes at veere
de seerligt kunstinteresserede.

En enkelt tekst er dog sa langharet,
at denne anmelder naesten matte
give fortabt; nemlig Jean-Francois
Lyotards bidrag med den fulde titel
"Flora Danica. Udskillelsen af hand-
heevelsen i Stig Breggers maleri”,
Teksten indgik oprindeligt i kataloget
til udstillingen "Flora Danica - Haen-
delsen, Striden, Heterogeniteten” pa
Statens Museum for Kunst i1990.
Den blev genudgivet i en revideret
versioni1997, og det er denne ver-
sion, der indgar i Stig Bragger - Now
Here,

34
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Det er pa sin vis interessant at se,
hvordan et af Stig Braggers vaesent-
ligste veerker er blevet formidlet i sin
samtid. Lyotards tekst tjener for sa
vidt som et velkomment kuriosum,
der giver os en fornemmelse af det
akademiske klima, som Braggers
veerk i sin tid blev indoptaget i - og
som Brggger i gvrigt selv bidrog
ganske flittigt til.

Lyotard formar da ogsa at antyde
nogle vaesentlige kompleksiteter
ved Brgggers Flora Danica-vaerk:
Han peger eksempelvis p& maleriet
som et relativt afvisende medium.
Et medium, der med sine “inartiku-
lationer” - sin mangel pa umiddelbar
brugsveerdi eller letforstaeligt bud-
skab - vaekker betragterens fglelser
(p. 225) og stiller det interessante
spegrgsmal om, hvad billedet "skal”,
nar det ikke (leengere) skal levere en
religigs, politisk eller social med-
delelse til os. Lyotard kommer ogsa
langt med at placere Stig Broggger i et
spaendingsfelt mellem minimalismen
og konceptkunsten (p. 227). Endelig
har Lyotard nogle fine betragtninger
om serialitet og rytme (p. 234) og




en mulig pointe om gjets forfgrelse
og det usigelige ved den sanselige
oplevelse.

Ikke desto mindre er det netop her,
at Lyotards sngrklede sprog for alvor
kammer over. Det ser vi eksempelvis
iden folgende seetning, der naesten
lyder som en parodi pa et indforstaet
og utilgeengeligt kunsthistoriker-

sprog:

I den omstrejfende kromatismes tilfeelde
bliver det ingenlunde fordret af blikket,

at det skal rejse sig ved appellen fra det
tilstedeveaerendes géde, det bliver derimod
elskveerdigt anmodet om at lade sig
forlede af de hensvindende kzertegn, som
moderfarvens anamorfe legeme skaenker
blikket. (p. 237)

Med en seetning som denne kommer
Lyotards tekst til at sta i skeerende
kontrast til udgivelsens anden
Zldre tekst; nemlig Stig Braggers
egen. "Nogle nyere tendenser” er i
forordet praesenteret som et essay,
men minder snarere om en form for
notat eller arbejdspapir. Tendens

for tendens, med velvalgte ord og i
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punktform, forklarer Stig Brogger
genrerne Minimal art, Anti-form art,
Ecological art og Conceptual art -
med engelske betegnelser, fordi de
11970 antageligt var for nye til at
veere indoptaget i det danske sprog.
Genrerne hgrer bestemt ikke tili den
lette ende af det kunsthistoriske
pensum. Men Brggger forklarer dem
kort og koncist - og far ved samme
lejlighed leveret et par sunde avant-
gardistiske pointer om kunstens rolle
og museernes rolleskift “fra at veere
rumligt skabende til at veere refere-
rende” (p. 279).

Det kleeder i hgj grad antologien, at
Bragger ogsa selv kommer til orde.
Hans tekst leegger sig i meget fin for-
leengelse af iseer Tania @rums tekst
og fuldender samtidig billedet af en
velorienteret og meget reflekteret
kunstner, der har gjort det til en af
sine livsopgaver at bringe de nye
tendenser til Danmark.

Med Braggers tekst, de fire nye tek-
ster og ikke mindst det imponerende
billedmateriale udger Stig Brogger

- Now Here et overbevisende og




helstgbt vidnesbyrd om en vaesentlig
dansk kunstner, hvis vaerker mange
burde kende endnu bedre.
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Stig Brogger - Now Hereindeholder
fplgende bidrag:

Mikkel Bogh, “Billedet er nu - og her:
Veje gennem Stig Brgggers verdens-
kort”

Tania @rum, “Den tvaeraestetiske
kunstner: Maleren Stig Brggger som
skribent, tegneserie- og filmmager”

Anne Ring Petersen, “Serialitet

og forskydning: Om den serielle

og installatoriske dimension i Stig
Broggers maleri”; "I det udvidede felt:
serialitet og forskydning som princip
for Stig Breggers veerker til offentlige
rum - et visuelt appendiks”

Charlotte Preestegaard, "Rum,
sekskanter, billeder og andre kule-
gravninger: Stig Brgggers fotogra-
fisk baserede kunsti1960'erne og
1970'erne”

Jean-Francois Lyotard, “Flora Danica:
udskillelsen af handhaevelsen i Stig
Broggers maleri”

Stig Bregger, “Nogle nyere tendenser”
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Hele samfundets eje

! Bygningsfredning
1100 ar

Syddansk Universirerstc

Hele samfundets eje: Bygningsfredning i 100 dr
Redaktion: Allan Tennesen, Claus M. Smidt og Ulla Kjeer
Odense: Syddansk Universitetsforlag, 2018. 264 sider




Den danske bygningsfrednings historie?

Af Christoffer Thorborg, lektor, arkitekt maa, ph.d.

12018 var det 100-aret for den
danske bygningsfredningslov. Det
markeredes med flere bgger, hvoraf
Hele samfundets eje var én.

Bogen er skrevet af et konsortium,
hvoraf stgrsteparten er medlem-
mer af bestyrelsen for Foreningen
til Gamle Bygningers Bevaring, der
ifglge bogen “stod fadder til byg-
ningsfredningsloven.” Forfatterne
er i bedste demokratiske and ordnet
alfabetisk pa titelbladet, og forsiden
naevner hverken redakterer eller
forfattere. Det er sdledes sveert gen-
nemskueligt, hvem der er bogens
afsender. P& side 11 fremgar det

dog midt i bredteksten, at bogen er
redigeret af Allan Tennesen og Claus
M. Smidt under medvirken af Ulla
Kjeer (min kursivering). Hvad der lig-
ger i denne relativering af Kjeers rolle
er uvist, men begge disse forhold
forekommer mig spontant at vidne
om en redaktionel uenighed.

Ved farste gjekast praesenterer
bogen sig som en videnskabelig mo-
nografi over bygningsfredningens
historie: Undertitlen er “Bygnings-
fredning i 100 ar”, bogen er udgivet
pa Syddansk Universitetsforlag som
bind 561 i University of Southern

Denmark Studies in History and




Social Science, og af forordet fremgar
det, at bogen er “en nggtern beskri-
velse af loven og dens nu 100-arige
historie”. Dette indtryk svaekkes dog
ved en gennemlaesning, da bogen
sine steder i hgjere grad forekommer
at veere en subjektiv debatbog. Dette
foregriber bogen dog i nogen grad,
idet fgrnaevnte passage falges op af
en passus om, at bogen tillige er “et
bud pé&, hvad det er, vi stadig savner i
vor straeben efter at sikre det bedste
og mest karakteristiske af dansk
bygningskultur til alle tider.” Denne
uafklarede konflikt mellem det
deskriptive og det normative, mellem
videnskabelighed og blotte menin-
ger, forbliver bogens stgrste problem,
hvilket jeg vil vende tilbage til.

Bogen er saledes en ganske sam-
mensat stgrrelse, hvad angdr

genre og videnskabelig tilgang, et
forhold, der igen synes at tale for

en redaktionel uenighed. De ferste
fire kapitler synes at tegne et sam-
menheaengende hele, der omhandler
fredning og bevaring fra for byg-
ningsfredningsloven og frem til i dag.
Heri er indeholdt en redeggrelse for
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Det Seerlige Bygningssyns historie,
der dog sit sted bryder med ambi-
tionen om "nggtern beskrivelse”,
idet det har karakter af memoirer

(p. 50-52). Herpa falger et kapitel,
der problematiserer bygningsfred-
ningslovens forhold til havekunsten,
hvorefter der lidt umotiveret fglger
endnu et kapitel om havekunst, der
efter omtrent blot én normalside
ender en kende abrupt. Disse falges
op af et kapitel om en problematik
omkring fredning og bevaring af
bygninger i landdistriktet. Herefter
bringes en historisk athandling om
handteringen af de fredede bygnin-
ger 1918-2018, hvorefter laeseren

i naeste kapitel foreholdes en mere
dagsaktuel og politisk kritik af Slots-
og Kulturstyrelsens nyligt afsluttede
fredningsgennemgang,. Slutteligt
praesenteres laeseren for to juridiske
kapitler, hvoraf det ferste gennemgar
forholdet mellem bygningsfredning
og ejendomsret, mens det sidste
objektivt dokumenterer eendrin-
gerne i bygningsfredningsloven
frem tili dag Kapitlerne er sdledes
ikke blot af forskellig relevans, de er
ogsa af forskellig karakter, hvilket i




hgjere grad synes at ggre bogen til
en antologi end en monografi. Det er
mig uklart, hvilke udveelgelses- og
relevanskriterier der ligger til grund
for bogens konkrete indhold, og jeg
savner nok en skarpere redaktionel
linje. Hertil kommer, at bogens prosa
og retorik er af svingende kvalitet

og karakter; som i restaurerings-
kunsten har enhed-i-stil &benbart
heller ikke her vaeret et gyldigt mal.
Det behgver naturligvis ikke veere et
problem, men i naerveaerende tilfaelde
giver det dog en noget uegal leese-
oplevelse, der kunne have varet lgst
med konventionel tekstredaktion.

Af formaliteter ma yderligere dét
forhold bemeerkes, at bogen savner
en samlende bibliografi. Herved far
man ikke mulighed for inden leesning
at danne sig et indtryk af bogens
metodiske tilgang, ambitionsniveau
og generelle akademiske gyldighed,
da man séledes ikke kan se, hvilke
kilder og diskussioner der er inddra-
get, udeladt eller overset.

Skgnt bogen altsé fremtraeder en
kende fragmentarisk, rummer den
dog bestemt sine fortrinlige passager.

Kunsthistorisk Bogliste 16/2020

Lad mig fremhave hgjdepunktet:
kapitel 8, betitlet “Handtering af

de fredede bygninger 1918-2018",
Kapitlet indrammes af en indledende
refleksion over bygningsbevaringens
vaesen og en afsluttende perspekti-
vering til aktuelle forhold. Herimel-
lem tegner sig en pa én gang ganske
statarisk og koncis gennemgang af
den danske restaureringstanke og
bevaringspraksis' historie, Forfat-
teren har sit videnskabelige hand-
veerk pa plads og forméar samtidig

at problematisere, diskutere og
aktualisere. Sproget har fremdrift og
er levende og klart. Der er, hvad dette
kapitel angdr, tale om et fornemt
arbejde, der supplerer Michael Ot-
tosens athandling Dansk bygningsre-
staurerings historie - en indfering fra
1984 ganske fint. Kapitlet kan med
fordel leeses som en selvstaendig
afhandling.

Problematiske er dog maske mere de
indledende fire kapitler. Lad det veere
sagt om disse, at det er indiskuta-
belt, at forfatterne ikke blot er uhyre
vidende om den danske arkitektoni-
ske kulturarv, men ogsa neerer stor




keerlighed dertil og inderligt kerer sig
om bevaringssagen. Det er pris-
veerdigt, og jeg kan kun respektere
dette uforbeholdent. Tillige fremgar
det med al gnskelig tydelighed, at
forfatterne har endog meget staerke
meninger om sagen. Denne - skal vi
sige ildhu? - er ikke uelskelig; nogle
vil sikkert ogsé finde den livsalig og
maske ligefrem befriende, men man
kunne dog have sine indvendinger,
hvad angar savel det retoriske som
det metodiske. Lad mig i sa hense-
ende dvaele lidt ved forste kapitel, al
den stund at dette pA mange mader
er eksemplarisk for bogens proble-
matiske subjektivitet, Kapitlet tegner
sig som en lidt unuanceret kritik af
det 19. arhundredes handtering af
den arkitektoniske kulturarv. Selvom
det i bevaringssammenheaenge turde
veere en gammelkendt sag, at det 19.
arhundredes behjertede bestraebel-
ser pa at sikre kulturarven flere gan-
ge forte tab med sig, har forfatteren
alligevel her fglt det ngdvendigt at
fremhaeve lige netop dét aspekt gan-
ske eftertrykkeligt. Sdledes leeser vi
om, hvordan dét og dét bygnings-
veerk blev udsat for en "lemlaestende
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tilbagefering” (p. 24) baseret pa ti-
dens "rabiate tilbagefgringsholdning’
(p. 27) og "de mest rabiate tilbagefo-
ringsprincipper” (p. 31), mens dén og
dén restaurering forte til “et andlast,
romansk idealgestalt” (p. 24), “en
andlgs nyromansk reedsel” (p. 19),
der var “en katastrofe af omfang” (p.
19).]a, det hele synes at have veeret
de "rene katastrofer” (p. 19), hvilket
vi alt sammen kan “begraede” (p. 22).
Hertil kommer, at forfatteren ikke
har veeret karrig med udrébsteg-
nene. Disse bruges generelt retorisk-
emfatisk, altsa for at fremheeve
indforstaede pointer, hvilket nogen
nok vil se som en uskik. Sdmaend
har visse forfattere (Lggstrup for ek-
sempel) historisk brugt udrabstegn
med rund hand ganske flot; men

her fgler jeg mig bare, for nu at sige
det en smule fripostigt, pa anstren-
gende vis rabt ad, ikke mindst nar
pointen om det problematiske ved
de Viollet-le-Duc'ske stilrestaurerin-
ger er velkendt, og man som laeser

i gvrigt heller ikke ngdvendigvis er
helt enig i alle nuancerne. Det er
saledes symptomatisk for formen, at
visse afsnit afsluttes med lakoniske
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udrdb sasom “Sic!” (p. 73, jf. p. 19 og
p. 38) eller “Jammerskade!” (p. 34).
Samtidig synes forfatteren ikke altid
at mene, at der er behov for at fgre
et argument for synspunkterne, da
tingene abenbart taler for sig selv.
Sa “skulle man tro, at anklagerne
var overdrevne, behgver man blot at
betragte” dét og dét fotografi (p. 19),
ligesom det &benbart er noget, man
"kan forsikre sig om ved at betragte”
dén og dén akvarel (p. 22). Det er en
skam, da bogen kan teenkes leest af
interesserede laegfolk, der ikke er
inde i den historiske kritik og dens
argumenter. Det er naturligvis heller
ikke, fordi jeg ikke forstér kritik-

ken af det 19. arhundredes stil-
restaureringer. Under de preemisser
kritikken formuleres p3, er jeg vel gj
heller uenig. Problemet er vel blot,
at kritikken af det 19. arhundredes
stilrestaureringer er gammel som
arvesynden, hvorved man ikke siger
noget nyt; og maske glemmes det

i gvrigt, at denne periodes navnlig
franske praksis trods alt banede ve-
jen for den metodisk-videnskabelige
tilgang til bygningsrestaurering,

der knaesattes endegyldigt i det 20.
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drhundrede. Jeg savner med andre
ord refleksionen over egen histori-
citet - over fortidens integritet og
anderledeshed; og dermed ogsa over
det faktum, at egen tid er historisk -
og sidder tilbage med felelsen af, at
jeg atter er stgdt pa modernismens
ideologiske selvforstaelse af at have
naet en verdenshistoriens apoteose.
Den slags harer efter min formening
sidste drhundrede til. Saledes er det
sameend ej heller, fordi jeg skulle
mene, at der ikke skal vaere plads til
steerke meninger bag ved forsknin-
gen; men nar man blot ukritisk og en-
tydigt reproducerer gammelkendte
betragtninger, bliver det méaske en
lille smule uvedkommende. Disse kri-
tiske anmaerkninger er aergerlige for
en bog om et relevant emne skrevet
af yderst dygtige fagfolk, da man
nemt kunne have lgst disse forhold
ved at underkaste manuskriptet

god gammeldags double blind peer
review.

Men som sagt har bogen ogsa mange
lyspunkter. Kapitel 8 er allerede
neevnt og anbefalet. Af de polemiske
afsnit forekommer kapitel 7, "De




fredede bygninger i landdistriktet”,
anderledes roligt, velskrevet og
overbevisende. Og den afsluttende
juridiske dokumentation af eendrin-
gerne i bygningsfredningsloven er i
al sin terhed ganske nyttig.

Hele samfundets eje: Bygningsfred-
ning 1100 &r indeholder folgende
bidrag:

Claus M. Smidt, "Fredning og beva-
ring fgr bygningsloven”

Allan Tgnnesen, "Det seerlige byg-
ningssyn”

Claus M. Smidt, "De fgrste fredninger”

Allan Tennesen, "De senere frednin-

"

ger

Kirsten Lund-Andersen, "De glemte
haver”

Jens Hendelowitz, "De kongelige
haver”
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Torben Lindegaard Jensen, "De fre-
dede bygninger i landdistrikterne”

Ulla Kjeer, "Handtering af de fredede
bygninger 1918-2018"

Hanne Christensen, "Fredningsgen-
nemgangen: Resultater og konse-
kvenser”

Mikael K. Fogde, "Bygningsfredning
og ejendomsret: Ekspropriation og
andre ejendomsretlige begraensnin-
ger i bygningsfredningens navn”

Bonnie R. Miirsch, "Forandring for
at bevare: Lovgivning om bygnings-

fredning i 100 ar”
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John Falconer

Under Indiens himmel
(el Gt

John Falconer, Under Indiens himmel: Fotografier fra det 19.
drhundrede

Kgbenhavn: Strandberg Publishing, 2018. 173 sider. Oversaet-
telse: Poul Henrik Westh




Under Indiens himmel

Af Jette Kjeerboe, mag.art. i kunsthistorie og forfatter

I efterdret 2018 dbnede Davids
Samling den smukke og interessante
udstilling af Viktoriatidens indiske
fotografier. Det var en udstilling, der
fik stor opmaerksomhed blandt publi-
kum, sikkert fordi den henvendte sig
til mennesker med mange forskellige
professioner og interesser.

Udstillingens veerker, der stammer
fra en privat samling, var udvalgt af
John Falconer, der i en arraekke har
veeret ansvarlig for British Librarys
indiske og orientalske afdeling og
er en kendt kapacitet p&d omradet. I
samarbejde med museets inspektg-
rer, Joachim Meyer og Peter Wandel,

har han tilrettelagt udstillingen og
har skrevet katalogets to artikler.
Som led i et antal fotoudstillinger,
der har veeret vist i Davids Samling,
er det derfor naturligt, at teksten til
det fyldige katalog, hvor stgrstedelen
af vaerkerne, der dateres til mel-

lem 1850 0g 1900, er reproduceret,
forteeller historien om den fotogra-
fiske tekniks spaede begyndelse og
udvikling, som fandt sted nogen-
lunde samtidig. Nemlig fra 1830'erne
i Frankrig med Louis Daguerres
opfindelse af daguerreotypien ogi
England, hvor William Henry Fox Tal-
bot et par ar forinden havde fremstil-
let sit fgrste negativ. Men der geres




iseer rede for den senere udvikling,
hvor fotografiet dyrkedes af bade
amatgrer og professionelle blandt
engleenderne i Indien.

Det, der gik forud

Forbindelsen mellem England og
Indien gar helt tilbage til 1600-tallet,
da Elizabeth I grundlagde East India
Company, hvis ansatte blev sendt ud
for at kabe peber og andre krydderier
og senere tekstiler som bomuld og
silke. Ifzlge sagens natur bosatte de
sig i havnebyerne og oprettede han-
delsstationer, de sékaldte “factories”,
og slog sig ned i seerlige kvarterer,
hvor de levede i overensstemmelse
med egne traditioner, lovgivning og
religion og som regel dgde en tidlig
ded uden at se feedrelandet igen.

De var ikke i direkte kontakt med
mugalriget, som pa det tidspunkt
var et af de mest magtfulde i verden,
eller kendte til den forfinede kultur
ibyer som Agra, Delhi og Lahore. Til
gengeeld tog rigets herskere heller
ikke stgrre notits af deres tilstede-
veerelse, for siden tidernes morgen
havde forskellige nationaliteter af
kgbmaend befundet sig i landet.
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[lgbet af 1700-tallet involveredes
mugalriget i flere krige med sine
naboer, fgrst og fremmest iranerne,
men ogsa afghanerne, som tid til
anden angreb og trak sig tilbage
igen. Men til sidst var den kejserlige
pengekasse tom, og den kejserlige
heer oplgstes, mens det tidligere s&
store rige 11803 var skrumpet ind

til omradet omkring Delhi. Allige-
vel blomstrede handel og landbrug
stadig mange steder, nye kongeriger
og byer opstod, mens Delhi og Agra
sygnede hen. Calcutta var allerede i
1772 blevet hovedstad i British India,
mens Warren Hastings (1732-1818)
udnaevntes som den fgrste guverner
i Bengalen og som generalguverngr
aret efter. S& da kompagniets heer
omsider fik nedkeempet Maratha-
forbundet i 1818, havde East India
Company opnéaet overherredgmme
over det meste af Indien. Kun kon-
gedgmmerne Hyderabad, Mysore

og Awadh havde stadig en form for
selvbestemmelse mod at betale for
kompagniets tropper pa deres jord
og acceptere en britisk embedsmand
ved hoffet, som kontrollerede deres
udenrigspolitik og radgav om interne




forhold. Denne udvikling kom til at
betyde, at mange flere englaendere
slog sig ned i landet for at arbejde
inden for administrationen, hasren
eller som missioneerer, og de fleste
medbragte ogsa segtefeeller og barn.
11820 havde East India Company en
stdende heer pa 300.000 mand, en af
de sterste i verden. Kun officererne,
som pa det tidspunkt bestod af
40.000, var europaeere, et antal, som
andredes efter sepoyoprgret i 1857
(Bayly 1990, p. 130-131).

Emily Eden (1797-1869), der
ledsagede broderen Lord Auckland
(1784-1849), da han udneevntes til
generalguverner i Indien, foregriber
med naesten profetisk klarsyn dette
oprgr i et brev hjem til sin sgster i
England. Her beskriver hun festlig-
hederne i Simla i forbindelse med
Dronning Victorias fgdselsdag og
den britisk-indiske heaers erobring af
Candahar i1839, hvor et keempestort
banner med ordlyden "Victoria and
Candahar” er speendt ud mellem tree-
erne i Annandale, hvor man danser
til orkesteret, drikker champagne-
cocktails, spiser laks fra Skotland og
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sardiner fra Middelhavet og sender
fyrveerkeri op mod den indiske
himmel, mens de 105 europaeere er
omgivet af 3.000 stammefolk, der
ser pa og bajer sig i stavet, hvis en
europeeer nagrmer sig. "I sometimes
wonder they do not cut all our heads
off, and say nothing more about it,”
(Barr 1978, p. 49), slutter hun med at
skrive.

Europeeiske billedkunstnere i
Indien

Sidst i 1700-tallet drog iseer en del
engelske kunstnere afsted for at
sege lykken i det fremmede. Her skal
dog kun naevnes to af dem, nemlig
landskabsmaleren Thomas Daniell
(1749-1840) og hans nevg, William
Daniell (1769-1837), der ogsa var
maler og grafiker, fordi de som en
slags pionerer rejste gennem landet
o0g opsggte deres motiver pd samme
made som 1800-tallets fotografer
kom til at gare det. Under deres
syv-arige ophold i Indien tegnede,
malede, raderede og dokumenterede
de, hvor de kom frem, og efter at
have solgt billeder af lokale seveer-
digheder til landsmaend pé stedet, fik




de rad til at rejse videre. Mod slutnin-
gen néede de til Sydindien, hvor den
tredje Mysorekrig (1790-1792) var i
gang, hvad der nu ikke skreemte dem.
Tveertimod teenkte de som 1850-er-
nes krigsfotografer, at der var et
marked for billeder af de steder,

hvor konflikten havde udspillet sig.
Hvorefter de tog videre til fredeligere
egne som Madras, Mahabalipuram og
templerne i Madurai og til sidst hele
vejen til Bombay med Elephanta-
grotterne, og i 1794 ndede de hjem
til England. Med sig i kufferten havde
de en meaengde skitser og tegninger,
der tjente som forlaeg for bogveerket
Oriental Scenery med serier af hand-
kolorerede akvatinter, som de udgav
i1812-1816.

Ogsa Frederick Fiebig, om hvem
man ved meget lidt, var kunstner

og litograf. [ 1846 dukkede han op i
Singapore, og aret efter udgav han
Panorama of Calcutta in six parts
bestdende af handkolorerede salt-
papiraftryk efter kalotypiske nega-
tiver. Det er en teknik, der i mod-
seetning til daguerreotypien er en
mere enkel proces, som blandt andet
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medfgrer kortere eksponeringstid,
men som ogséa kan fremsta lidt
slgret, hvad der giver indtryk af en
mere kunstnerisk tilgang til moti-
vet. 11856 tilbyder han East India
Company en serie prospekter fra
Calcutta, Madras, Ceylon, Mauritius
og Kap, udfert i samme teknik, og
heldigvis beslutter kompagniets
direktgrer sig for kgbet af de over
500 blade, som er en af de vigtigste
tidlige fotografiske skildringer af
Calcutta, Madras og Coromandel-
kysten. Udstillingens eneste arbejde
at Fiebig er det smukke Moske og
gravimeele i neerheden af Madras, med
bygninger, der minder meget om
arkitekturen i Golconda.

Arkitektur og landskaber

Til at begynde med vandt fotografiet
ikke stgrre udbredelse i Indien, hvad
der muligvis skyldtes klimaet, van-
skeligheder ved at skaffe ngdvendige
kemikalier og grej, eller maske bare
en manglende forstaelse for, hvor
epokeggrende den nye opfindelse
var, Men 1847 gér der en besked
afsted fra London om, at man skal
seette et program i gang, der skal
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fore til dokumentation og bevarelse
af Indiens mindesmeerker, og her
var det overvejende den muslimske
arkitektur, man interesserede sig for,
og man lod derfor officerer inden for
heeren drage afsted med fotografi-
apparatet. Et projekt, som tilsyne-
ladende gik i sig selv igen, og nar
kataloget alligevel rummer sd mange
arkitekturbilleder, er det, fordi de er
taget artier senere. Som for eksem-
pel Qutb-komplekset i det sydlige
Delhi, der blev grundlagt som den
forste islamiske by i 1193, Det Rade
Fort, maharaja Jai Singhs observa-
torier fra begyndelsen af 1700-tal-
let, stormogulen Shah Jahans Jami
Mashid, og Agra, Sikandra, mange
moskeer og mausoleer.

Selvfglgelig er det en vigtig og veer-
difuld dokumentation af en svunden
tids bygningskunst. Men man bliver
helt varm om hjertet, ndr man ser
billedet Taj Mahal i Agra, set nordfra
med to meend, maske gartnere, der
tager sig et hvil i Maneskinshaven

i det gjeblik, hvor alting indhylles i

et bladt lys for solnedgang, mens
parkens blomsterbede allerede ligger
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iskygge, og Taj Mahal spejler sig i
Yamunas blikstille vand. For ikke at
tale om Samuel Bournes (1834-1912)
Udsigt mod Fathepur Sikri, hvor en
slidt sti slynger sig gennem mar-
kerne, hen mod et par mennesker,
der markerer mellemgrunden, mens
byen ligger som en luftspejling langs
horisonten. Billedets forgrund ind-
rammes naesten af et keempestort
tree, hvis lov kaster lys og skygge

pa jorden. Begge fotografer, hvoraf
fgrstnaevnte er ubekendt, folger
datidens klassiske regler for land-
skabsmaleri, som man for eksempel
ser det hos Thomas Daniell.

Noget anderledes forekommer
Donald Horne MacFarlanes (1830-
1904) Landskab ved Bhowanipore,
Calcutta. Han var forretningsmand
inden for te ogindigo og var en
amaterfotograf, der eksperimente-
rede med mediet. | modsaetning til
de fleste af tidens fotografer, der
bestraebte sig pa at opna kortest
mulig eksponeringstid, mente han,
at en eksponeringstid pa 10 minutter
var passende - for landskaber! I dette
fotografi, der emmer af middagshede




og stilhed, er en mand pa vej ud pa
en interimistisk bro over en graft
med vand. Men det er den tropiske
frodighed af veekster, der fylder
fotografiet med naesten filigran-
agtig tekstur i selv det mest ydmyge
ukrudt, der kryber op ad graftens
sider, og de storbladede slyngplanter,
der kommer til syne bag en havemur
iruiner, hvor vildtvoksende traser
straekker sig mod himlen. Det er en
formidabel skildring. Og selv om
MacFarlane kun opholdt sig i Indien
fra 1859 til 1864, betragtedes han
af sin samtid og ogsa i dag som en af
landets fineste amaterfotografer.

Portraetter

Udstillingskatalogets eneste da-
guerreotypi: Portraet af uidentificeret
indisk mand, er det fascinerende
billede af en ung bengaler, hvis klae-
dedragt og ansigtsudtryk signalerer
overklasse. Hvad enten det nu drejer
sig om et medlem af en velhavende
familie eller en ansat ved det lokale
hof, som for eksempel det i Lucknow
i kongedgmmet Awad. Heller ikke
fotografiets ophavsmand kendes. S&
det eneste sikre er teknikken, der var
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ret sjeelden i Indien, iseer sa sent som
omkring 1850, som John Falconer
daterer det til. P4 det tidspunkt var
fremgangsmaden for laengst opgivet
i Europa, mens der stadig var foto-
grafer i Indien, der benyttede den i
1860'erne.

Bortset fra den engelske tradition
med visitkort-fotografierne, som
blev meget populeer i Indien (Fal-
coner 1990, p. 265), har fotograferne
haft travlt med portreetfotografiet,
som man almindeligvis kender det,
og som briterne kunne sende til fa-
milie og venner derhjemme. Men ved
siden af det, var der en bestemt type,
der som en slags orientalsk genre
blev et eftertragtet samleobjekt pa
linje med fotografier af slangetaem-
mere, akrobater og “nautch girls",
Det er portreetterne af de indiske
maharajaer, som i deres kostbare
dragter og med forkeerlighed for
laksko, hgjt opsatte turbaner og
diamantsmykker, poserer i atelierets
klunkemgbler, mens der pa et bord
ligger objekter, der hentyder til deres
seerlige interesser. | baggrunden er
der udspeaendt leerreder med malede




sgjler og draperier, eller maske en hel
vaeg i et bibliotek. Nu har modellerne
naturligvis selv bestemt, hvordan

de ville portreetteres, men indimel-
lem kan man ikke lade vaere med at
traekke pa smilebandet.

Andre portreetter refererer til
samtidige politiske forhold, som
dem Oscar Jean Baptiste Mallitte

(ca. 1829-1905) tog ved den durbar,
vicekongen Lord Canning (1812-
1862) afholdt i Agrai1859, aret efter
at sepoyoprgret var nedkeempet.
Det var en manifestation af britisk
overherredgmme, samtidig med at
de herskere, der var forblevet loyale,
fik stillet en belgnning i udsigt. Det
gjaldt for eksempel for maharajaen
af Gwalior, Jayaji Rao Scindia (1835-
1886), som var blevet jaget pa flugt
af sin egen heer, og nu blev tildelt et
sterre landomrade. [ virkeligheden
brgd han sig ikke meget om briterne,
men det gjorde hans fgrsteminister,
Dinkar Rao (1819-1896) til gengeeld,
som var blevet foreviget ved samme
lejlighed. Det geelder sandsynlig-

vis ogsa for de to andre portraet-

ter af marathaer, hvis fotograf er
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ubekendt: Det ene forestiller en
artilleriofficer Peschoo Rao og det
andet en mand, kaldt Appah Sahib
Augriah, der skulle veere sleegtning
til maharaja Scindia. [ virkeligheden
ligner han Scindia s& meget, at man
kan fa mistanke om, at der er sket
en forveksling af to personer, men
hvem Augriah, eller Augoiah er, som
der star pa kartonen, vides ikke.

Nu var det ikke alle inviterede
maharajaer, der gnskede at deltage

i durbaren, og som Lord Cannings
sekretaer senere skrev, undskyldte de
sig med, at det ville veere for stor en
udgift at rejse sa langt med et falge,
der var passende for deres status.
Dette kan naturligvis opfattes som
en subtil fornaermelse, der betgd, at
man ikke betragtede vicekongen som
sin ligemand, men forud var der sket
mange begreensninger af maharaja-
ernes forhold. For eksempel den nid-
kaerhed, hvormed generalguverngr
Dalhousie (1812-1860) administrere-
dereglen om, at fyrste- eller konge-
dgmmer, der ikke kunne stille med

en mandlig arving i lige linje, skulle
annekteres. Et problem, der traditio-




nelt var blevet lgst ved adoption, og
hvis man fra britisk side mente, at
regenten ikke var sin stilling voksen,
kunne annektering ogsa komme pa
tale. Dette skete for Awads sidste
konge, Wajid Ali Shah (1822-1887),
der anklagedes for at have brugt for
mange penge og have rod i regnska-
berne, hvorefter han blev forvist til
Calcuttai1856, dog med en apanage
af en vis stgrrelsesorden.

Sepoyopraret

Ogsa Lord Canning, der efterfulgte
Dalhousie som generalguverngr,
strammede skruen ved at indfere
en modernisering af haeren, som
betad, at indiske soldater mistede
en reekke religigse rettigheder, de
havde haft i drevis, mens mistanken
om, at briterne ikke respekterede
indisk religion og tradition, murrede
i krogene. Men de indiske sepoyer
lod det ikke blive ved tanken, og den
10. maj 1857 brgd mytteriet i Meerut
udilys lue. Efter at have draebt ad-
skillige europaeiske officerer og have
sat ild til kasernen, begav de sig
afsted til Delhi for at genindseette
den sidste mugalkejser, Bahadur
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Shah II, som siden 1803 havde veae-
ret pensioneret af briterne. P4 det
tidspunkt var han 82 ar gammel,
men gjorde sit bedste for at patage
sig den utaknemmelige opgave.
Hans korte regeringsperiode endte
tragisk ved briternes indtagelse af
byen i september, hvor han blev
faengslet for forraederi og medvir-
ken til oprer. Blandt de officerer, der
var med til generobringen af Delhi,
var Robert Tytler (1818-1872),
som sammen med sin kone Harriet
Tytler (1828-1909), var begyndt at
interessere sig for fotografiet. Hans
portreet af Bahardur Shah, der sad
som fange i Det Rgde Fort, blev til i
samarbejde med den professionelle
fotograf Charles Shepherd (aktiv i
1860'erne og 1870'erne). Det viser
en gammel, treet mand, som stablet
op med mange puder hviler pa en
briks med vandpiben inden for raek-
kevidde. Det er dateret Delhi, maj
1858. Samme ar blev han sendt til
Rangoon ledsaget af en del af sin
familie under eskorte af britiske
soldater. Resten af sit liv tilbragte
han i byens statsfaengsel, og da han
dede den 7. november 1862, blev




han begravet i al hemmelighed,
sandsynligvis for at undgd at hans
grav blev et valfartsted.

Sepoyopreret var blandt de fgrste
britiske konflikter, der deekkedes af
professionelle krigskorrespondenter,
der, sammen med tegnere og foto-
grafer, hvis billeder blev reproduceret
som xylografier, var med til pavirke-
de den offentlige mening i England.
En af dem var den engelsk-italienske
fotograf Felice Beato (1832-1909),
der havde erfaring fra Krimkrigen, og
som pé opfordring af krigsministeriet
rejste til Indien 1 1858 for at fotogra-
fere og dokumentere de bygninger,
der var blevet gdelagt i Lucknow
under forsggene pa generobring af
byen. Han ankom til Calcutta i febru-
ar, men rejste kort efter til Cawnpore,
hvor massakren pa britiske kvinder
og bgrn havde udspillet sig i al sin
gru det foregdende ar, og hvor der
stadig var spredte treefninger.

Pa det tidspunkt var Lucknow

under oprgrernes kontrol, men den
europeeiske befolkning var blevet
evakueret, efter at sir Colin Campbell
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(1792-1863) midlertidigt havde ind-
taget byen den 16. november 1857,
Det var ved den lejlighed, at flere
tusind sepoyer, der havde gemt sig i
forladte paladser og muromkransede
haveanlag blev nedkaampet. Men
den 23. marts 1858 kom Colin Camp-
bell tilbage, og denne gang lykkedes
generobringen.

Felice Beato som krigsfotograf

[ april var Beato allerede i gang med
fotograferingen af Lucknow, en by
med en arkitektur, som kan minde
om barndommens eventyrbgger.
Beatos foto af Chattar Manzil-palad-
set ved floden Gomti med kongens
dampdrevne bad, der var formet
som en fisk, leder tanken hen pa
Walt Disneys univers, hvor Askepot
ankommer til prinsens paladsien
melon, som den gode fe har tryl-

let om til guldkaret. Efter de harde
kampe og spraengningen af en af
oprerernes underjordiske bomber

1a en stor del af Chattar Manzil i
ruiner, som det fremgar af et andet
af Beatos fotografier, hvor tre meend
befinder sig pa et bjerg af murbrok-
ker, der naesten nar op til taget pa




nogle af bygningerne. To af dem er
europeeere, den fgrste fra venstre
sidder pa en sten med handen under
hagen, mens den anden i lyst tgj og
tropehjelm peger, som om han er ved
at forklare et eller andet, og bagefter
kommer en af de indfgdte guider/
beerere af fotoudstyr, som er med pa
mange af fotografierne fra Lucknow.
Manden i midten er uden tvivl rets-
praesident George Campbell (1824-
1892), som Beato havde en del at
gore med. Han portraetterede ham,
denne gang siddende med tropehjel-
men i skadet, Campbell kgbte et seet
af hans arkitekturfotografier, som
han beundrede meget, og mange ar
senere, da retspraesidenten skrev
sine erindringer, huskede han ham.
Beato havde sommetider for vane at
figurere i sine egne billeder, og det er
neerliggende at tro, at den mand, der
sidder og lytter, er fotografen selv.

Men det af hans fotografier, der
vakte mest opsigt, var det, han tog af
pladsen i Sikandarbagh, en lysthave,
som havde tjent som tilflugtssted for
sepoyerne, der, under den midlertidi-
ge erobring af byen i november, blev

Kunsthistorisk Bogliste 16/2020

dreebt i neerkamp med stor brutalitet.
Fotografiet, som er taget ca. 4 mane-
der senere, viser en snes kranier og
en del knoglerester, der ligger strget
ud over pladsen foran den steerkt
gdelagte toetagers graeskinspirerede
havebygning. P& fotografiets karton
star med handskrift; “Interior of the
Sicundra Bagh after the slaughter

of 2000 Rebels by the 93th High-
landers, and fourth Punjaub Regt.”
Denne péaskrift, som maske er foto-
grafens egen, kunne fa en til at tro,
at billedet er taget umiddelbart efter
heendelsen, men i sa fald ville ligenes
oplesningsgrad nok ikke vaere s&
langt fremskredet, ogsa selv om man
tog klimaet i betragtning. Der har
veeret flere teorier fremme om, at
fotografiet har veeret manipuleret,
men hvordan preecis det er foregdet,
star nok stadig hen i det uvisse, og
nar man laeser Campells forklaring

i sine memoirer, bliver man ikke ret
meget klogere:

(...) mange af scenerierne var virkelig sla-
ende, et seerlig frygteligt et sas ved Shah
Najaf. De mange lig var blevet tildeekket i
al ansteendighed, inden fotografen kunne




nd at afbilde dem, men han fastholdt, at
han ville have dem afdeekket, sa de blev
fotograferet, inden de endelig blev bort-
skaffet. (p. 25-26)

Nu kan man ikke fortaenke Campbell
iat have glemt et og andet, der skete
i Lucknow 35 &r tidligere, og Shah
Najaf og Sikandarbagh ligger trods
alt i neerheden af hinanden. Men nar
han skriver, at Beato argumenterer
for at fa ligene afdaskket, fordi han
ikke har naet at afbilde dem, lyder det
meerkeligt, fordi Beato som bekendt
fgrst ankom til Indien i februar 1858.
Men maske har retspraesidenten faet
blandet Colin Campbells to forsgg pa
generobring af Lucknow sammen.

Uskyldstabet

Slutningen pa opstanden blev of-
ficielt sat til den 8. juli 1859. Men
ingenting blev helt det samme

igen. Hiemme i England skad nogle
skylden pa heeren, pa generalguver-
ngren, eller missionaererne, andre
igen pa kvinderne, for eksempel se-
nere forfattere som Rudyard Kipling
(Barr 1976, p.1), mens de fleste nok
kunne blive enige om, at East India
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Company have udspillet sin rolle,
hvad der medfgrte, at dets admini-
stration blev lagt ind under den briti-
ske krone allerede i november 1858,
selv om oplgsningen af kompagniet
forst blev effektueret i 1874. Blandt
de britiske enklaver i Indien bredte
mistroen til den indfgdte befolkning
sig, hvad enten det var tjenestefol-
kene, hvis loyalitet man hidtil have
taget for givet, eller maharajaerne,
hvis eksotiske portreetter man havde
samlet pa, og hvis overdadige mid-
dagsselskaber man have deltaget i.
Som for eksempel dem, Nana Sahib
(ca.1820-ca. 1859) aftholdt i sit pa-
lads i Bithur lige uden for Cawnpore,
og hvis rad general Hugh Wheeler
(1789-1857) bad om i forbindelse
med forsvaret af byen under sepoy-
opreret. Hvad denne svarede, vides
vist ikke, far Wheeler den 4. juni
1857 modtog en besked fra Nana
Sahib med ordlyden: “Tam about to
attack you." (Barr 1978, p. 115)

Hvad angar fotografiet, begyndte
man efter sepoyopreret at interes-
sere sig for nye motiver, maskei et
forsgg pa bedre at forsta det keempe-




store land, som man havde befundet
sigisiden 1600-tallet med dets
mylder af forskellige folk, sprog, pro-
fessioner, kaster og religioner. I den
forbindelse blev officer Willoughby
Wallace Hooper (1837-1912) ansat
af myndighederne til at fotografere
folkeslagene i de centrale provinser
til brug for en international udstilling
iLondoni1862, ogi1868-75 udkom
sa storvaerket The People of India,
der indeholdt over 500 fotografier
taget af bade amatarer og profes-
sionelle. Ligesom med arkitektur-
fotografierne i sin tid, var formalet
forst og fremmest af dokumentarisk
art og kunne for eksempel bruges
ved etnologiske studier, der pa det
tidspunkt var en ny disciplin.

Men mod slutningen af arhundredet
havde den fotografiske teknik udvik-
let sig sa meget, isaer efter Kodaks
lancering af et kamera til filmrul-

ler, at enhver kunne fremstille sine
egne billeder. "En ny tidsalder med
amaterfotografi for alle indvarslede
afslutningen pa et halvt arhundrede
med individuelle pionerers strasben
og preestationer”, som John Falconer
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lidt nostalgisk skriver til sidstisin
hovedartikel (p. 39).

Til gengeeld kan vi andre glaede os
over et fornemt udstillingskatalog,
hvad der geelder for bade udstyr og
indhold. Forfatterens tilgang til em-
net er tydeligvis historisk, og blandt
de mange engelske fotografer, der
optraeder i kataloget, er det nok kun
et fatal, som et dansk publikum kan
nikke genkendende til. Men fotogra-
fierne taler deres eget sprog og in-
viterer til nydelse og nysgerrighed. I
virkeligheden er det et stykke britisk
kulturhistorie, vi er vidne til, og det
gor bestemt ikke oplevelsen mindre
interessant. Ogsa oversaettelsen er
meget kompetent, men alligevel har
der indsneget sig en meningsforstyr-
rende fejl pa side 24, hvor der star
om fotografen Beato, at han ma have
opholdt sig i Cawnpore, da Lucknow
blev genindtaget af oprarerne den 23.
marts. Det er faktisk det modsatte.
Byen blev genindtaget fra oprererne
den 23. marts, hvorefter Beato i april
kunne gé i gang med sit arbejde. I
vore dage er efterspgrgslen pa gamle
indiske fotografier abenbart stor, og




man ma respektere ejerens gnske om
anonymitet. Men der er flere ting, det
ville veere spaendende at fa svar pa i
forbindelse med proveniensen. Er det
en gammel samling, som gdr tilbage
til ca. midten af 1800-tallet, eller
noget, der er stykket sammen fra
tidligere ejere gennem arv eller ved
kab? Eller maske snarere erhvervet
pa auktion i vore dage? Det er den
slags spergsmal, der som bekendt
blaeser i vinden.
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Kunsten, kunsthistorien og det nationale

Af Claus Mgller Jergensen, lektor, ph.d. i historie

Jeg skal og kan ikke skjule, at jeg
som almindelig historiker har haft
sveert ved at placere denne bog.
Titlen synes at indikere, at der er
tale om en undersggelse, og det

er der méaske ogsa til dels. Der er
anslag til en historisk undersggelse
af kunstens og kunstteoriens - for
eksempel N.L. Hayens - konstruk-
tion af det nationale. Her bruges
historieskrivningen om ‘dansk
identitetshistorie’ som rammefor-
teelling, med enkelte indslag af
kunstteori og kunsthistorie, men
synderlig systematisk er det ikke.
Egentlig heller ikke altid lige histo-
risk. Pludselig dukker Hein Heinsen

op midt i guldalderkonstruktionen,
fordi Heinsens bidrag til den danske
kunstkanon 2006 minder om den
made at anskue kunst, som man
finder i 1830'erne og 1840'erne. El-
ler Dansk Folkeparti, Sgren Krarup,
Asger Jorn eller hvem der helt ude
af historisk kontekst kan associeres
til. Samtidig har de afsluttende ka-
pitler i bogen mere traditionskritisk
karakter og kredser om spergsmalet
om den nationale traditionsdan-
nelse i kunsthistorien og den ifglge
forfatteren til dels post-nationale
virkelighed, der har afnaturaliseret
den nationale tolkningsramme.




Analytisk beredskab

Under det hele ligger et analytisk
beredskab, som springer af bogens
farste tredjedel, der bestar af en vidt-
favnende oversigt over teorier om
national identitet, stat og statsap-
paratet og nationsbegrebets historie.
Nar jeg formulerer det pa den méade,
som et beredskab, er det fordi forfat-
teren ikke eksplicit formulerer en
tolkningsramme for det efterfglgen-
de, men lader oversigten sta alene.
Der kan dog ikke veere den store tvivl
om, at tilgangen er kritisk i forhold til
den statslige nationalkonstruktion,
hvor kunst og kunsthistorie ses som
et element i den statssanktionerede
kommunikation, der naturaliserer og
vedligeholder en etnisk dansk identi-
tetskonstruktion, som understgtter
statskonstruktionen.

Historie mm.

Den efterfglgende del indledes
med et vue over udviklingen fra
16-1700-tallets kosmopolitiske
kunstkamre over de nationalt
funderede statslige museer til mu-
seerne i transnationalismens eera,
som har mattet tage hensyn til nye
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veerktyper og oplevelsesgkonomier.
Forskellige syn pa Thorvaldsen
diskuteres, hvorefter relationen
mellem det globale og det nationale
og nationalitetsteenkningens mulige
overskridelse eller ophar overvejes
mere principielt. Konstruktionen af
danskhedsbegrebet fra 1700-tallet
og frem behandles (p. 74-89) uden
den grundleeggende forskel mel-
lem oplysningens patriotisme og
romantikkens nationale taenkning
fremstar saerlig klar, hvilket den fra
mit synspunkt som historiker burde.
At Tyge Rothe 11759 skulle have
pointeret, “at et fgdeland er der, hvor
man har valgt at leve” (p. 74) kunne
maske ses som en sjov slafejl, men
det kunne ogsa ses som en afspej-
ling af en forhastet fremstilling, der
savner blik for centrale historiske
forhold og nuancer.

Kunsthistorieskrivning

Bogens anden halvdel er langt mere
fokuseret og har fokus pa kunsthi-
storieskrivningen og det nationale i
spandingsfeltet mellem det natio-
nale og det transnationale. Pa den
ene side tolkningen af globalisering




og risikosamfund som hinsides det
nationale og pa den anden side det
nationales vedvarende betydning
som tolkningsramme og en tilsva-
rende ny kunsthistorieskrivning i
modseetning til en traditionel. Den
nye kunsthistorieskrivning har sat
kan, race og klasse pa dagsordenen
og har stillet spargsmal ved natura-
liseringen af det nationale som for-
udsat tolkningsrum. Denne tendens
har gjort sig geeldende i udlandet,
men ikke i Danmark. Her opfattes
den agte og veerdifulde kunst som
national kunst, der skal beskyttes
mod udefrakommende kommercielle
massekunster, som det afspejlede
sig institutionelt i Dansk Kunstrad
efter dets etableringi1971. En ny
kunstopfattelse har derfor institutio-
nelt set begraenset sig til universite-
terne med fornyelse af studieordnin-
gen og tveerfaglige tiltag.

Den nationale kunsthistorie-
skrivning

[ kunsthistorieskrivningen optraeder
det nationale i kraft af den vedva-
rende interesse for at etablere dansk
kunsts faderfigur og indskrivningen
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af nye kunstnernavne og -retninger
i en genealogi, der traekker trade
tilbage til denne faderfigur, hvilket
sikrer deres betydning og legitimerer
deres tilstedevaerelse og vigtighed.
Eckersberg er dansk malekunsts
faderfigur, der sjeeldent udfordres
eller udskiftes med en anden - Thor-
valdsen méske - men slet ikke at
have en sadan, kommer ikke pa tale.
Der er et spil om at tildele faderrol-
len, men slet ikke at have en ligger
uden for taenkningens og skrivnin-
gens graenser. Kunsthistorikerens
rolle bliver sdledes at naturalisere
kunsten som et element i den natio-
nale kommunikation og at tilskrive
den enkelte kunstner betydning,
hvilket sikres ved en konstrueret
reference tilbage til romantikken.

Et beslaegtet tema er udlandsrejser,
som kunstneren altid er pa for at
vende hjem og finde tilbage til sig
selv og det danske. Bogens rundes af
med en kort og interessant fremstil-
ling af modernistiske kunstnere

som Jorn, Gernes og Ngrgaard som
nationalaktgrer med afsaet i nordisk
mytologi og nationalidealisme. For
at opna anerkendelse fra staten har




de ukritisk viderefgrt en national
tradition, som de kun overfladisk har
forhold sig kritisk til.

Set fra en historikers synspunkt
Bogens anden del efterlader et staer-
kere indtryk end den farste. Den teo-
retiske indledning har mange gode
og tankevaekkende observationer,
men skyder samtidig i mange retnin-
ger, hvilket ger den sveer at over-
skue. Midterdelens historiske indslag
er jeg ikke glad ved, selv om jeg efter
endt laesning har forstaet, hvorfor
det har veeret betydningsfuldt for
forfatteren at afklare den nationale
traditionsdannelses historie. Hvad
jeg helt grundlaeggende savner, er
et bud pa, hvad den nye kunsthi-
storieskrivning skal bestd i. Handler
det om at anlaegge transnationale
perspektiver, der laegger vaegten pa,
at kunsthistoriske stremninger ikke
er bundet op pa nationale graen-

ser? Som undersgger forbindelse

pa tveers af stater og mellem byer i
stedet for at forklare alting pa langs
af den nationale historie? Handler
det for kunstens vedkommende om
at slippe fri for staten og statsinsti-
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tutionerne, der &benbart afkraever
kunstneres nationalitet og danskhed
i bytte for anerkendelse, uddannelse
og penge? Den sidste bemaerkning
giver mig anledning til at seette
spegrgsmalstegn ved den statsopfat-
telse som ligger i bogens analytiske
perspektiv: Er staten virkelig en
monolit, der disciplinerer befolkning
til en homogen national identitet? Er
staten en samlet disciplineringsma-
skine, der ader den frie kunst og de
ikke-nationale anslag, som findes i
kunsten, og ger den til ukritisk natio-
nal sgbemad? Er det i det hele taget
staten, der uddanner, anerkender og
udveelger kunst og kunstnere, eller
er det den universitetsuddannede
kunstprofession og kunsterne med
professortitel? Det sidste spergsmal
stillet af en komplet udenforstaende.

Afrunding

Bogen giver absolut stof til efter-
tanke. Undret har det mig, at den
litteratur, som den bygger pa, pa fa
undtagelser neer er mere end ti ar
gammel. Diskussionen om national-
statens endeligt og en ny postnatio-
nal virkelighed virker ude af synci
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dag, hvor det nationale pibler frem
fra alle sider. P4 den méde anlaeg-
ger bogen et perspektiv og rejser en
diskussion, der absolut star uden

for tidens hovedstrgmning. Denne
usamtidighed kan man se som en
svaghed, men man kan ogsa veelge
at se som en styrke. Og sa stopper
den med en ufuldendt seetning, der
maske skal afsluttes "har distanceret
sig fra" Jens Tang Kristensen har
afgjort distanceret sig kritisk fra en
national kunst og kunsthistorieskriv-
ning, mens det er uklart, hvad der
skal settesidens sted.
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Replik til Charlotte Christensens
anmeldelse af Breve fra London

Af Sine Krogh og Birgitte Fink

Kunsthistoriker Charlotte Christen-
sens anmeldelse af vores udgivelse
Breve fra London. Elisabeth Jerichau
Baumann og den victorianske kunst-
verdeni sidste nummer af Boglisten
rummer efter vores opfattelse nogle
misforstaelser, som det er rimeligt

at ggre opmeerksom pa. Christensen
betragter nemlig bogen som en mo-
nografi over hele Jerichau Baumanns
kunstnervirke og derfor efterlyses
en raekke greb, som bogen selvsagt
ikke rummer, da den bade tidsmees-
sigt og geografisk er begraenset. Som
titlen angiver, s& er der tale om breve
fra London, hvilket er en defineret
rammeseaetning, der ikke involverer

de aspekter, som Christensen gerne
havde set foldet ud. Ikke overra-
skende skaber en sddan praemis en
del mislyde i forhold til lsesningen, da
den aldrig kommer til at harmonere
med den faktiske bogs indhold.

Efterlysninger

Som indledningen i selve bogen slar
fast, sa rummer Breve fra London:
"tre kapitler, hvoraf de to fgrste pla-
cerer Jerichau Baumann i en dansk
og engelsk sammenheaeng, mens
kunstneren selv kommer til orde i
tredje kapitel gennem flere end 70
breve skrevet til familien i Kgben-
havn". Kapitlernes erinder uddybes




yderligere i indledningen, hvor det
ogsa er veerd at bemeerke, at selve
brevene er udgivelsens hjerte, idet
de tegner sig for knap 200 sider af
bogensi alt 254 sider. Med andre ord,
sa er hensigten med de to ferste ka-
pitler at skabe en kortfattet historisk
baggrund, sa laeseren er klaedt pa til
at felge Jerichau Baumanns til tider
haesblaesende ture rundt i Londons
kunstliv som beskrevet i brevene til
gtefeellen og bgrnene derhjemme
skrevet mellem 1858 og 1871. Med
disse klare retningslinjer etableret
for leeseren, sa undrer vi os, nar Chri-
stensen udpeger en rackke mangler
og efterlyser en mere tilbundsga-
ende behandling af kunstnereni et
stgrre europaeisk perspektiv.

Der sker bl.a., da Christensen som
det fgrste efterlyser information

om Jerichau Baumanns tidligste
uddannelse, idet hun som stor pige
fik tegneundervisning i Polen hos

en i dag ukendt miniaturemaler. Det
kunne veere interessant at foretage
en 360 graders kortleegningen af
kunstnerens liv, hvis det var udgivel-
sens malsatning at fa fyldt hullerne
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ilivsforlgbet ud. Men aerindet i farste
kapitel er nu en gang noget andet,
nemlig straks at placere Jerichau
Baumann i Duisseldorf i 1838, hvor
den reelle professionalisering af
talentet tog fart i akademi-
professorernes atelierer. Af samme
grund hedder kapitlet Fra Dtisseldorf
til Danmark, da det er veesentligt

for leeseren at blive bekendt med de
udelukkelsesmekanismer, der foregik
i det kebenhavnske kunstliv af en
tyskskolet maler, og som resulterede
i, at huni perioder satsede pa uden-
landske kunstmarkeder, herunder
London, der pa det tidspunkt overgik
Paris som pulserende kunstby.

Samme greb ger sig geeldende, nar
Christensen pa trods af bogens
hensigtserkleering efterlyser "en
dybtgdende analyse af Elisabeth
Jerichau Baumanns malemade, set i
forhold til den europaeiske samtids-
kunst og til den danske maleritraditi-
on, der ikke var sd homogen som den
oftest fremstilles”. Da brevudgivel-
sen er naturligt centreret i Jerichau
Baumanns ophold i London, ogide
mulighedsrum, der opstod med den




kommercielle britiske kunsthandel
og i forhold til Royal Academy, samt
til private kunstsamlere og hoffet,
sa falder efterspurgte undersggelse
uden for bogens tematik.

Det samme ger sig geeldende, nar
Christensen afslutningsvis i anmel-
delsen skriver: "Hvad man savner

i den veldokumenterede bog er et
stgrre udsyn over hendes produk-
tion, set under synspunktet den ma-
leriske stil og menneskefremstillin-
gen i en europaeisk sammenhaeng.”
Vi er enige med Christensen i, at det
bade er relevant og oplagt med ana-
lyser af de af periodens kunstnere,
der arbejdede i dette paneuropaeiske
krydsfelt af nationale skoler og kos-
mopolitiske stilarter, men det er ikke
denne bogs emne. Hvad vi derimod
savner, er en anerkendelse af det
bidrag, bogen rent faktisk leverer i
forhold til de betydninger, London fik
for Jerichau Baumann.

Kildeudgivelse

Det er vigtigt at sla fast, at med
Breve fra London har det vaeret
kildematerialet, der har udstukket
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rammerne for bogens indledende
tematik. Der har ikke veeret et gnske
om at lave dybdegdende analyser af
stilistiske traek pa tveaers af de euro-
peeiske graenser eller diskutere hele
oeuvret, I stedet har vi fokuseret pa
at kortlaegge, hvilke vaerker der har
veeret udstillet for det britiske pub-
likum, hvilke salg og hvilke netvaerk
de mange ophold skabte, ligesom vi
har gennemgaet engelske udstil-
lingsomtaler og anmeldelser for at
se pa datidens reception af Jerichau
Baumann. Der er ingen tvivl om, at
Jerichau Baumann af sine danske
samtidige ofte forekom graenseover
skridende og iseer i sine senere ar
temmelig excentrisk, men det har
ikke veeret bogens aerinde at danne
smagsdomme over de adskillige
kunstneridentiteter, hun forvaltede
ilgbet af sit liv. Hun stod i hgj grad
uden for de borgerlige normer, som
stgrstedelen af den danske kunst-
nerstand til en vis grad fulgte. Det
har derimod veeret publikationens
primeere eerinde at lade Jerichau Bau-
manns selv komme til orde gennem
transskription af de mange breve, sa
det for laeseren er muligt at danne




sig et indtryk af den personlighed,
der har fgrt pennen. For det var
netop den opgave, Ny Carlsbergfon-
dets tidligere formand, Karsten Ohrt,
stillede, da han indledte projektet
Kilder til Dansk Kunsthistorie, der ef-
terhanden teeller en raekke centrale
kildeudgivelser om dansk kunst.

Forbloffelser

Beskrivelsen af Jerichau Baumann
som "entreprenant” i kapitlet, der
handler om kunstnerens strategier
og kontante stil i London, falder Chri-
stensen for brystet. Hun mener her
at kunne spore en vis kritisk distance
fra vores side, ligesom hun papeger,
at det er en fejl at tro, at Jerichau
Baumann var mere entreprenant end
andre gkonomisk treengte mandlige
kunstnere. Men entreprenant er nu
en gang en beskrivelse af handle-
kraft og opfindsomhed. Og selvom
Christensen ikke bryder sig om
ordvalget, sa var Jerichau Baumann
udtalt om sine bestraebelser og
ganske ubly, nar hun ville seelge sine
malerier, hvilket brevene netop viser.
Om hun skulle veere mere entre-
prenant end sine mandlige kolleger,
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gisner vi ikke om; vi pdpeger blot det
dbenlyse i, at hun keempede med
naeb og klgr for at gare sig geeldende i
en maskuliniseret kunstverden, hvor
ken og nationalitet bade kunne veaere
en heamsko og et aktiv.

Kedeligt nok er Christensen forblaf-
fet over, at viiudgivelsen ikke hen-
viser til hendes biografi om Jerichau
Baumann i det vaegtige tobindsveerk
Dictionary of Women Artists, der
udkom i1997. Her gjorde viistedet
brug af Christensens oplysende
bidrag om kvindernes uddannelse
og professionalisme i de nordiske
lande i samme udgivelse. Men der er
intet maerkvaerdig i den prioritering,
for Christensens biografi priviligerer
absolut ikke den britiske vinkel, hvil-
ket de sparsomme oplysninger om
udstillingsaktiviteterne i Storbritan-
nien vidner om. Den henvender sig i
stedet til de engelsksprogede laesere,
der har brug for en introduktion til
kunstneren.

Nye veje
Det er vigtigt at fremheaeve, at Breve
fra London blot rummer en lille




del af den omfattende korrespon-
dance, som Jerichau Baumann ferte
gennem naesten 40 ar pa tveers af
landegraenser. Med udgivelsen er
det habet, at interesserede fagfolk
kaster sig over brevene og traekker
nye perspektiver ud af de temaer,
der kan indkredses, og som bogens
indledende kapitler ingenlunde deek-
ker, nemlig religionens betydning,
selvrealiseringens pris, opkomsten
af kommercielle kunstmarkeder,
betydningen af nationale kunstner-
identiteter i nationalstaternes
opblomstring o.s.v.

[ de bedste af alle verdener ville

en udtgmmende, dokumenteret
kortleegning af kunstnerens liv veere
optimal, men ogsa en omsiggribende
opgave, for Jerichau Baumann place-
rede sig i flere forskellige sammen-
haenge uden for de danske graenser,
hvoraf kun fa er belyst. Det gaelder
blandt andet hendes arelange delta-
gelseidet tyske kunstliv og i mindre
omfang pa den franske salon. Men
for at komme bekendtskabet med
Jerichau Baumann naermere, er det
ngdvendigt at ga til det omfangsrige
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og ubenyttede kildemateriale, som
befinder sig pa Det Kongelige Biblio-
tek og pa Bakkehuset, Frederiksberg-
museerne. Ellers vil forskningen om
Jerichau Baumann blot gentage de
samme narrativer om outsideren i
dansk kunst, hvilket ikke fgrer nye
perspektiver med. Og selvom det

er velmenende, nar Christensen
opfordrer til at forsaette Jerichau
Baumann-forskningens forskellige
spor ved for eksempel at arrangere
en udstilling og afholde en seerskilt
konference om kunstneren, sa er det
mere relevant i 2020 at overveje, om
ikke de gvrige kvinder, der malede
eller skabte skulpturer i Danmark
hen over midten af 1800-tallet, ogsa
snart burde f& opmaerksomhed. Blot
sa vi ikke lader Jerichau Baumann
ende som et fyrtarn, der kommer

til at skygge for sine mindre synlige
kolleger. P& den made kunne vi sam-
men tilfgje et nyt og relevant kapitel
til 1800-tallets danske kunsthistorie.
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