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Andreas ReckwitZ

100% Kreativitetens
opfindelse

Professor i kultursociologi Andreas Reckwitz' bog Kreativitetens opfindelse udkom pa originalsproget tysk 2012. Nu er den
heldigvis oversat til dansk, for det er en vigtigt og velskrevet bog om hvordan det kreative i modernitetens tidlige fase var knyttet
til et autonomt kunstfelt, mens det i det senmoderne globaliserede samfund har bredt sig til felter som den kreative gkonomi,
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oplevelsesgkonomien, den kreative by og den kreative klasses livsstil. Det er en velstruktureret og skarp bog hvor pointen er, at
det kreative kompleks siden 1960erne har praeget de sociale veerdinormer bade positivt og negativt.

Reckwitz bog er ikke et studie i kreative processer og teknikker, men et studie i det kreative som strukturerende vaerdi, som far
sociale konsekvenser med opkomsten af den sdkaldte kreative klasse. Denne nye klasse, som faktisk udger en tredjedel af
befolkningen, er en betydelig magtfaktor med et kosmopolitiske udsyn og en aestetisk, etisk og autenticitets-sggende livsstil. Den
kreative klasses subjektive personlige selvrealisering har hgj status og slar igennem pa en raekke omrader som boligindretning,
mad, tgj, kunst og global kultur, rejser, design, kroppen, barneopdragelse, vedvarende uddannelse og byliv. Alle disse omrader
bliver ssmmenfgjet ud fra nyhedens kreative, aestetiske, etiske eller ludiske vardier og principper. Reckwitz kalder det at kuratere
og tilegne sig livet ud fra et personligt assemblageprincip eller kulturmix.

Netop fordi der er tale om et komplekst netvaerk af pavirkninger, er Reckwitz' fremstilling ikke linezer og fremadskridende, men
han formar i fremstillingen af dette netveerk, at skabe bade en systematik og et overblik over de forskellige interagerende
instanser. Kreativitetens opfindelse har et efterskrift af Reckwitz, som diskuterer sammenhangen mellem denne
kreativitetsudvikling og det singulaere samfund, som er emnet for Reckwitz' bog fra 2017 Singulariteternes samfund. Om
modernitetens strukturaendringer. Den kom pa dansk i 2019 og analyserer den sociale ramme for kreativitetens regime.
Hovedtesen er, at det i stigende grad er det sarlige, enestdende, det singulaere som er strukturdannende i det senmoderne frem
for det almene, som var karakteristisk for industrisamfundet.

I denne anmeldelse har jeg primaert fokus pa kreativitetens regime, men jeg kommer ogsa lgbende til at omtale det
singulariserende samfund, hvor det kreative arbejde spiller en central rolle. Det adskiller sig vaerdimaessigt fra det administrative
og rutinepraegede ved at skabe flow, umiddelbar etisk mening og samtidig veere lystfyldt og engagerende. Det kreative arbejde
forgar ofte i kollaborative projekter, og arbejdet har begivenhedskarakter samtidig med, at det indgar i et netvaerk. Det har en
transformatorisk karakter, som er identitetsskabende, fx som en midlertidig stolthed over teamets unikke preestationsydelse ved
at skabe noget nyt. Men nar Reckwitz taler om kreativitetens regime, er det fordi, der er en merk bagside i forhold til denne pa sin
vis positive udvikling.

Singularitet og kreativitet
Forskellen mellem det almene og det saeregne er ikke Reckwitz' opfindelse, men en filosofisk skelnen som gér tilbage til fx
Aristoteles og graeske tragedier som Sofokles Antigone (ca. 442 f.Kr.) Her udspilles konflikten mellem Antigone, som vil begrave sin

bror, fordi han er en del af familien, og Kong Kreon, som har forbudt dette af et alment hensyn til Staten. Som bekendt saetter
Antigone den seerlige pligt, hun har i forhold til sin bror, hajere end hensynet til den almene lov. Henrik Ibsen gentager denne
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konflikt i Et dukkehjem (1879) i en moderne version, hvor Nora trodser den almene lov af hensyn til sin kaerlighed til manden,
Helmer. Bade Antigone og Nora straffes for at bryde loven, og dermed tegnes ogsa en konflikt mellem mandens og kvindens
forholde til det almene og det sarlige. Reckwitz' pointe er, at dette forhold nu vendes, sa det almenes sociale logik viger for det
singulzeres sociale praksis, som blandt andet viser sig som en ny form for praestationsform og jagt pa opmaerksomhed. Sagt lidt
firkantet er det den essentialistiske paelerodsmetafor, som viger i forhold til en kreativ social netvaerkspraksis.

Singularitet er det seeregne, det usaedvanlige, markvaerdige, det partikulzere, ejendommelige, det idiosynkratiske, det enestaende
eller unikke: det som er uerstatteligt. Det gaelder madvarer, rejsemal, tejstil, bolig, sport, begivenheder, fritidsoplevelser,
personligheder og medieprodukter. Det singulaere kommer derfor ogsa til udtryk i kreative valoriseringer, hvor personer, ideer,
objekter, vaerker, design, byudviklinger vurderes i forhold til, hvorvidt og hvordan de er unikke og fornyende. Det singulzere
implicerer pa den made en valorisering: Er man singulaer nok og pa den rigtige made? Der er tale om en form for konkurrence om
opmarksomhed, og der er en risiko for manglende anerkendelse og synlighed. Det udvikler ogsa en differentieret sensibilitet i
forhold til det saerlige unikke, hvad enten det er kunst, mad, performance, vin, designerprodukter, affekter eller terapeutiske og
spirituelle tilbud. Senmoderniteten fremstar saledes som en autenticitetskultur og samtidig en attraktionskultur, som dyrker det

kreative.

Pa den made er de to bgger sammenhangende, idet det singulaere samfund er rammen omkring den samfundsmaessige
organisering af det kreative. De kan dog fint laeses hver for sig, men supplerer ogsa hinanden, selvom der er mange gentagelser.
Positivt sagt er Reckwitz ganske genergs i sin udfoldelse og dokumentationen af sine pointer. Hvis man vil udtrykke sig negativt,
kunne de to bgger fint vaeret strammet op og muligvis med fordel vaere sammenfattet til én bog.

Reckwitz benytter Foucaults dispositivbegreb, som er et kompleks, der pa et givet historisk tidspunkt har til formal bade at opfylde
og skabe et presserende socialt behov i kraft af sociale teknikker, rumlige indretninger, produkter, vidensformer og en generel
estetisering, som er orienteret mod det nye. Kreativitetsdispositivet fungerer som forskrifter for intens sansepirring og
selvrealisering, som altsa saettes sammen med boformer, ritualer, uddannelse, sport, arbejdsliv, forbrug, politik, seksualitet og
forventninger om kunstnerisk fornyelse, originalitet, uberegnelighed og rutinebrud.

Opfindelsen
Kreativitetens opfindelse er af relativ ny dato. | 1950erne far det et stigende fokus bade som en form for intelligens og taenkemade
og som en saerlig praksis i kunst og andre erhverv. Det bliver iseer i en amerikansk kontekst et centralt forskningsfelt. | Danmark

optraeder begrebet farst i 1964 i forbindelse med sakaldte musiske fag. Ifalge Reckwitz er det en praksis, som bliver mere og mere
udbredt i det senmoderne samfund og kommer til at dominere som en "kreativ etos". Det at veere kreativ er ikke bare for sjov,
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selvom det i sig selv antages at veaere en nydelse og en vital tilfredsstillelse. Den kreative selvrealisering bliver bade en forventning
og naermest et krav, hvis man vil veere med, hvor det sner. Richard Florida udtrykte det i 2002 pa den made, at den kreative klasse
var den nye dominerende faktor i forhold til udviklingen af den kreative by. Bade produktion, organisering og forbrug er baseret
pa en kreativ tankegang: Det nye frem for det gamle, det anderledes frem for det vante, det udfordrende frem for det trivielle, det
aktiviserende frem for det passiviserende. Den kreative rolle ligner kunstnerens og laner i mange henseender tegn og symboler
fra denne, som de har formet sig gennem den moderne periode fra midten af 1700-tallets romantik og frem for alt fra
begyndelsen af 1900-tallet, specielt i forhold til almen eller saeregen identitet som tilegnelse.

Det kreative har udviklet sig til et netvaerk, hvor forskellige tendenser og retninger har ladet sig sammenknytte: aestetiske
subkulturer som ungdomskultur og protestbevaegelser, kunstfeltets udvikling, oplevelsesindustrien, uddannelsesomradet,
medieale nyskabelser, selvvaekst-psykologiske og neurologiske nyteenkninger, projektarbejdsformer, teknologiske udviklinger,
byplanlaegning, politiske tiltag som fremmer kreative teknikker og potentialer.

Kreativ teenkning og praksis er et tilbud, som naesten er blevet et tvangsmaessigt krav til det enkelte subjekt. Veer kreativ og realiser
dig selv: just do it. Ikke at ville vaere kreativ er no go. Den kreative branche tilbyder stjernestatus, selvom den ogsa er praget af
relativt darlige ansaettelsesforhold. Det er blevet markant tydeligt under den nuvaerende coronakrise, som i serlig grad har ramt
en branche, hvor det kreative synes at baere lgnnen i sig selv. Den kreative selvrealisering er en veerdi i vores samfund, som

Reckwitz argumenterer. Idealet er ikke ‘Han gjorde sin pligt, men ‘I did it myyy way'.
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Autentisk, singulaert og kreativt i forhold til sted, rum og selvrealisering: Be yourself, you're fucking perfect.

Man kunne navne en raekke kreative “stjerner” som fx Lars von Trier, Jergen Leth, Thomas Blachman, Bondergven,

br@drene Anders og Peter Lund Madsen, Signe Molde, Knud Romer, Finn Ngrbygaard og Jacob Haugaard eller Yahya Hassan. De er
alle (eller var) kreative stjerner og eksperter i at overskride normer og traditioner pa en personlig og unik made indenfor deres
respektive felt.

Create PDF in your applications with the Pdfcrowd HTML to PDF API PDFCROWD


https://pdfcrowd.com/doc/api/?ref=pdf
https://pdfcrowd.com/?ref=pdf

Reckwitz' bog gar ud pa at forklare og dokumentere, hvordan det aestetiske ikke leengere er forbeholdt kunstfeltet, men er flyttet
ud i samfundet som en generel norm og struktur, og som et grundlag for den kreative industri. Denne udvikling tog fart i
1980erne, hvor det kreative blev et afggrende moment i det, som er blevet kaldt autenticitetens og deltagelseskulturens epoke.

Bade deltagelse og autenticitet bliver afgarende vaerdier, som knyttes til kreative processer og projekter. Disse er traditionelt
forbundet med en form for friggrelse der tilgodeser subjektets engagement og motivation. Der er tale om en arbejdsform, som
muligger den individuelle selvrealisering, men som ogsa gar det vanskeligt at saette graenser for arbejdsbyrden. Den kreative
praksis er ikke kun fra kl. 9-16, men breder sig langt ind i den enkeltes personlige liv og gar arbejdet til alteedende og uden
begransning. Det medfgrer muligheden for udbraendthed, stress, et evigt praestationspres i forhold til det at finde pa originale
lzsninger. Idealiseringen og romantiseringen af den kreative praksis er blevet en form for regime, som betyder, at den kreative
lystudfoldelse indrammes af en systematisk forpligtigelse og forventning.

Det nye

Kreativitetsbegrebet er hos Reckwitz praeget at modernitetens forestillinger om at opfinde og genopfinde nye genstande, nye
mader at gore tingene pa, nye mader at saette ting sammen pa og i det hele taget nye mader at leve pa som aflgsning for
traditionssamfundets rigide strukturer.

Men hvis alle skal vaere kreative kunne man sparge, vil vi sa ikke vaere lige vidt, for sa ville vi vel ligne hinanden? Bade ja og nej.
Reckwitz kobler kreativiteten sammen med nyhedsbegrebet og forventninger om, at det kreative er unik, singulzert og enestaende.
Sa selvom vi alle skal vaere kreative, skal vi vaere det pa hver sin personlige made. Jeg har sammensat og bygget mit hjem pa netop
denne personlige made, klaeder mig pa en saregen vis, ligesom mit har er netop mit. Der er givet nogle forbilleder som gar igen,
men sd leenge den enkelte forestiller sig, at han eller hun realiserer sig selv ved at skabe en personlig kombination, kan man
deltage i den kreative klasse, som opfinder og genopfinder nye traditioner i et vaek.

Nyhedsbegrebet er sammenhangende med Ezra Pounds dictum Make it new, som var titlen pa hans essaysamling fra

1934. Nytkan givet opfattes pa forskellige mader: det kan vaere et opger med traditioner som avantgardens overskridelser af
realismen, men det kan ogsa vaere en mere bred forstdelse som en form for rekombination af det givne som genbrug,
omformning eller remediering. Det kan ogsa vaere en langsom kontinuerlig forskydning og opfindelse af nye udtryksformer. Hos
Reckwitz er Det nye en kombination af forskellige betydninger, som griber tilbage til det, som i Danmark blev til Det moderne
gennembrud fra omkring 1870. Det nye kan som hos Ibsen have en tematisk veerdi ved at fremstille den romantiske kaerligheds
forfald i den borgerlige familie, men der er ogsa en formmaessig fornyelse som genskrivningen af tragedien i en realistisk form. Og
det kan med avantgardens radikale provokationer veere et mere generelt opger med kunstens autonomi-univers og destruktive
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indgreb i selve veerkformen. Duchamps readymades fra 1912-17 er jo pa ingen made nye som objekter, men er en ny
iscenesattelsesmade og et indgreb i kunstinstitutionens praesentation af kunst.

Kreativiteten er i moderniteten forbundet med denne nyhedstvang, som iseer avantgarden har dyrket. Men kampen om det
kreative og autenticiteten er pa ingen made en linezer fremskridtsudvikling. Der kan forekomme markante modstrgmninger, som
ikke tjener kreativiteten. Og kreativ tankning har tilsyneladende madt uventet modstand i form af anti-globalisering og ny-
nationalisme, som jeg vender tilbage til.

Kunstautonomiens udbredelse

Reckwitz foretager en historisk rekonstruktion af det cestetiske. Begrebet stammer fra midten af 1700tallet og defineres som en
sensitiv erkendelsesmade, der skaber en relation mellem subjektet og et givet objekt og omverdenen som sadan (A. G.
Baumgarten, 1735). Det aestetiske knyttes til saerlige sansemaessige processer, som besidder en autonomi og sanses for
sansningens egen skyld. Samtidig er disse sanseaktiviteter kendetegnet ved en hgj grad af affekt, som betyder at kunsten og det

kreative forbindes og opleves pa en bestemt made.

Moderniteten har samfundsmaessigt set vaeret baseret pa en forskel mellem det rationelle og det aestetiske. Eller med andre ord:
det borgerlige samfund er baseret pa en rationalisering og en generel af-aestetisering eller affortryllelse. Det aestetiske blev en
uddifferentieret seerlig aestetisk sfeere, som er adskilt fra samfundet med en vis autonomi. Her kunne det aestetiske dyrkes af
seerlige falsomme (romantiske og verdensfjerne) kunstnere med saerlige normer for perception og affekt og som udviklede
astetiserende strategier baseret pa interesselgshed. Kunstautonomien er stadig et saerligt felt, men samtidig er mange af de
udviklede aestetiseringsstrategier blevet genanvendt indenfor oplevelsesgkonomien. Det gaelder bade klassiske former og
avantgarde former, som sa at sige er blevet remedieret og gjort til genstand for produktion. Kreativitet var oprindeligt i opposition
til mere rationelle og moralske handleformer styret af pligt- og nyttemoralske betragtninger: Det var en form for "modkultur” som
i perioden flyttes fra minoriteter som subgrupper til at fa almen status. Det sker indenfor fx hippiebevaegelsen eller i
ungdomsmusikken, som bevaeger sig fra protestformer til at blive mainstream. Kunstens avantgarde og dens forestillinger om at
udbrede astetiske praksisser til at omfatte hele livet er saledes blevet en del af hele samfundslogikken. Af samme arsag vurderer
bade Google, MarTech Today og Amazon, at kreativiteten er og bliver en af de mest afgerende, differentierende
konkurrenceparametre i fremtidens mulighedsrige mediebillede.

Fra isaer 1970'erne og frem gennemsyrer kreativitet mange felter af videnskab, teknologi og produktion. Kapitalismen antager nye

former under kreativitetens dispositiv, som ikke leengere er i modsaetningtil kunsten, og kunsten repraesenterer ikke lengere en
modform. Kreativiteten giver livsindhold og mening, men hele tiden i forhold til nye pirringer og praestationer. Reckwitz papeger,
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inspireret af C. Taylors begreb autentiticitetkultur, at der bade er en tvang og praestationsangst som felge af kreativitetens
domane og dens sggen efter mening.

Reckwitz mener, at den kreative drivkraft og kreative iscenesaettelser betjener sig af en raekke af kunstens aestetiseringsgreb og
affektskabende greb. Det betyder ikke at rationaliteten som drivkraft er forsvundet, men det betyder at rationalitet langt fra er
mediet for samfundsudvikling. Affekt og perceptionsbehov hos befolkningen tilfredsstilles og skabes gennem astetiserede
henvendelsesformer. Det betyder at rationelle og dokumenterbare sandheder sa at sige mister deres overbevisningskraft til fordel

for den fascinerende, bizarre og emotionelle fremstilling.
Kreativiseringens omrader

Den kreative evne til at producere aestetisk nyt bliver iseer fra 1960erne dominerende som form i og med overgangen fra
industrisamfundet til det hypermoderne informationssamfund og det sakaldte postmoderne samfund. Det kreative bliver ogsa en
made at kombinere ting, begivenheder, praksisser og begreber pa nye mader. Brainstorm er fx en af de centrale kreative
strategier, hvor det er "forbudt” at sige nej, og hvor man skal associere frit i et hurtigt flow uden at veere kritisk eller malsggende.
Her opstar nye sammensatninger af begreber, billeder, medier og felter. Det nye er at muligheder udvider sig, sa musikere kan
kombinere klassisk og rock, dramatikeren kan kombinere komedie og tragedie, det dokumentariske kan kombineres med det
fiktive. | det hele taget kombineres kunstarter som dans, musik og billedkunst med teater etc. Det nye er ogsa, at saerlige
kunstgreb overferes til erhvervslivet som branding, storytelling og innovation, hvor reklamer laener sig op af kunst og omvendt.
Det kreative er ikke leengere forbeholdt kunsten og kunstnere, men er en evne som enhver har mulighed for at praktisere mere
eller mindre. Fra 1960erne og frem udvikles nye kreative feellesskaber og strategier indenfor mode, musik, mad, rejser, spil,
medier, forteellemader etc. Det kreative fremmes gennem obstruktion af etablerede faerdigheder. Man flytter teatret ud i
fabriksbygninger, saetter ikke-kunstnere til at skabe kunst og eksperimenterer med forskellige sansemader ved at blokere for
andre. Hvad sker der fx med ens ideproduktion, hvis man ikke kan se, men ma here og fale sig frem? Eller vedtager reglen, at man
gar baglaens, mens man samtaler?

Kreativiseringen kan iagttages indenfor forskellige omrader: 1.Kunstfeltets ekspansion med nye medier specielt indenfor
billedkunst, musik og film. 2. Udviklingen af medieteknologi (mobil, computer som muligger nye distributionsformer). 3.
Astetisering af objekter (forbrugsvarer, fadevarer, beklaedning, transportmidler etc.). 4. Subjektcentrering med fokus pa
autenticitet, sensibilitet, affektbehov, selvrealisering og deltagelsesbehov.

[stetiseringen af det nye er en kontinuerlig proces, der skaber det overraskende, uberegnelige og det uforudsigelige i forhold til
produktion og reception. Det er en forskydelse fra en "heroisk” kreativitet til en "maskinel” kreativitet, som skaber relationer
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mellem mennesker, teknologier, medier, projekter, og som bade udvikler og destruerer netvaerk og det kreative
selviscenesattende arbejde. Et eksempel pa astetiseringen er fodbold: Optagelser og reportager falger en saerlig dramaturgi og
karaktertegning baseret pa kampen mellem de to holds singularitet, og reportagen benytter en veludviklet visuel form
(gentagelser i slow, total, naerbilleder etc). Men ogsa tilskuerne er aestetiserede med holdets singulzere trgjer, flag, bannere, sange,
en kropslig gestik som ofte er koreograferet som synkron massebevagelse.

En position

Reckwitz mener, at kreativitet fra at tilhare den borgelige kunsts sfeere i Igbet af 1970erne og iseer i 1980erne er blevet en del af
samfundsudviklingen. Det han kalder den "kreative etos” er bade muligheden men ogsa kravet til realiseringen af det kreative
selv. Reckwitz kombinerer teorier om det moderne med empiriske iagttagelser indenfor turisme, madkunst, byudvikling, kunst pa
en overbevisende vis uden at pastd, at han selv har opfundet det hele. Han traekker pa en raekke velkendte kulturteorier fra
Deleuze, Foucault, Latour, Luhmann og Taylor. Seerligt Deleuze er optaget af singularisering som en slags flugtvej fra det almene
og universelle.

Det kreative kan blive en form for overbebyrdelse af det enkelte subjekt, som konstant ma omstille sig og forny sig. Den kreative
fornyelse skaber usikkerhed, risiko og en stresset og kaosagtig tilstand, hvor man kan savne traditionens sikre bestemmelse af,
hvad der er rigtigt eller forkert. De unge ma sa at sige leve i et dobbelt pres: den enkelte skal vaere perfekt og kreativ, men ma selv
finde ud af, hvad det perfekte er for "unikke mig”. Reckwitz’ papegning af kreativitetens destruktive krafter, har faet en ganske stor
opmarksomhed ogsd herhjemme takket veere bl.a. den allestedsnaerveerende Svend Brinkmann, som papeger betydningen

af begraensningens kunstiforhold til maengden at nye kreative tilbud og projektarbejdes tvangsmaessige og stressende karakter.
Lignende kritikker af det kreative er fremfert i lidt forskellige formater af bl.a. Anders Fog Jensen, Lene Tanggaard, Jens Erik
Kristensen, Jan Leshmann Stephensen og Niels O. Lehmann.

Reckwitz har som naevnt i Singulariteternes Samfund italesat strukturaendringer i forhold til det almene universelles regler, normer
og adfeerdsmader. Her sgger han at belyse transformationer af kunstneriske praksisformer til managementteknikker og design,
medieindustriens nyhedsfokusering, etablering af kreative byer som en social logik. Reckwitz overvejer tilmed om kreative
processer kan erstattes af singularisering.

Frigorelse?

Det kreative ses traditionelt i et friggrelsesperspektiv. Reckwitz foretager et brud med denne position. Dette er i sig selv kreativt,
for det betyder at mange "sandheder” ma gentaenkes og revurderes. Ligeledes kan kreativitet ikke reduceres til kunstnerisk

Create PDF in your applications with the Pdfcrowd HTML to PDF API PDFCROWD


https://pdfcrowd.com/doc/api/?ref=pdf
https://pdfcrowd.com/?ref=pdf

skaben, selvom det undertiden ser sddan ud fx i skolesystemet. Reckwitz udvider pa den made det kreative til at veere en
forudseetning for videnssamfundet.

1. Den kreative virksomhed tilfredsstiller et personligt et flow, en fglelse af autenticitet og en afvigelse fra normen i form at et
"kald".

2. Den kreative oplevelse giver |gfte om frihed fra det hverdagslige, en fglelse af at vaere "levende”.

3. Det kreative subjekt er i sig selv genstand for positiv opmaerksomhed og beundring i kraft af ekspressivitet og selvrealisering.

4. De kreative rum er i sig selv attraktive og stimulerer faellesskaber og arbejdsmilje.

Udviklingen af den senmoderne gkonomi har etableret en sdkaldt kreativ klasse som en betydelig magtfaktor, der udnytter en
raekke af kunstfeltets teknikker og mytologier. Det er en udvikling som skaber forskellige polariseringer samfundsmeessigt set. |
Danmark opstar fx den sakaldte Rindalisme i midten af 1960erne, som en forlgber for nutidens hgjre populisme, der anser den
kreative klasse for at vaere en modstander, som den har forsegt at bremse og afspore gennem en intens og pa mange mader
vellykket hetz (i form af kulturelle nedskaringer, som aktuelt har ramt fx DR, radiokanalen 24/7 og en raekke kulturinstitutioner).
Samfundsmaessigt er der nok ikke tvivl om at den kreative etos er forbundet med globalisering og et kosmospolitisk vaerdimaessigt
grundlag som hgjreflgjen i Danmark er steerk modstander af.

Et lokalt perspektiv

Reckwitz' begreber kan benyttes til at analysere forskellige faenomener. Lad mig give et eksempel pa den kreative by. | Aarhus er
der de sidste 20 arer foregaet en markant udvikling i midtbyen, som tilgodeser den kreative klasses udfoldelsesmuligheder: Store
Torv ved domkirken er blevet befriet for biler, den som i 1960erne blev overdaekket som en gade, er blevet frilagt og cafeer og
restauranter er myldret frem og har skabt et nyt kulturliv omkring vandet. Det samme gor sig geeldende pa @en, hvor den gamle
containerhavn er vaek til fordel for aestetiserede beboelser som /sbjerget, og der er skabt et havnebad med masser af sma
spiseboder, der er indrettet et teater og en promenade hele vejen rundt. Hele havnemiljget er renoveret med vaegt pa det
sanselige blik pd havet og havnen som et aestetisk fritidsrum, og hertil er det nye bibliotek DOKK1 placeret som et imponerende
kulturhus med havudsigt. Kunstmuseet for samtidskunst har i perioden veaeret i vaekst. Pa taget af ARoS har publikum mulighed for
at opleve den dansk-islandske kunstner Olafur Eliassons spektakuleere kunstvaerk, Your rainbow panorama (2011). Det er en
installation, hvor tilskuerne bevaeger sig rundt og ser pa byen gennem et transparent farvet glas. Dermed er vaerket et udtryk for
en kreativisering og iscenesattelse af en immersiv vandring i et atmosfaerefyldt rum. lkke blot ser betragteren Aarhus i en ny
optik, de besggende fotograferer hinanden og bliver objekter for et medialiseret blik, som de stiller sig til radighed for. Oven i
kabet kan betragteren iagttages som en sort skygge nede fra gadeplanet. Pa den made er der tale om en sensitiv refleksivitet: vi
ser, mens vi bliver set og kan gemme og sende billeder via mobil og poste dette moment pa facebook.
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Aarhus som kulturby 2017 var pa mange mader en form for klimaks for denne udvikling. Det var en sand fejring af en kulturby i
vaekst med masser af kreative indslag, men ogsé med en raekke vanskeligheder i forhold til rammen Rethink Aarhus. Et "kulturelt
laboratorium, hvor alternative lasninger, deltagelsemader og fzellesskaber kan spire og gro”. Spergsmalet er, hvor kreativt der blev
gentaenkt? Mange fandt, at de store sikre vaerker kom til at dominere. Var det en kalkuleret turistsucces? Eller var det en vigtig
identitetsmarkgr for Aarhus som kreativ by?

Reckwitz' tilgang til det kreative som en globaliseret og kosmopolitisk tendens undlader forskellige nationale differentieringer,
men det er klart, at det kreative vaegtes meget forskelligt i forskellige lande. Maske kan man haevde, at Danmark faktisk er et af de
ferende lande i denne udvikling, hvor Erhvervsministeriets Vaekstteam for Kreative Erhverv, nedsat af Erhvervsminister Brian
Mikkelsen i 2018, formulerede at Danmark i 2025 skal vaere "et internationalt ferende vaekstmiljg for kreative erhverv”. Den
kreative sektor har i de sidste ar vaeret i kraftig vaekst i forhold til beskaeftigelsen og i antal af nye arbejdspladser samt vaekst i
eksport. Begrundelsen er, at Danmark har en saerlig "kreativ DNA”, som er bygget pa en kulturel tradition der vaegter
brugerinddragelse, det flade hierarki, autenticitet og en kombination af kunst, leg og laering. Denne tradition er historisk blandt
andet baseret pa 1900 tallets arbejder- og andelsbevaegelses sports- og hgjskolekultur og dens forstaelse af sa mmenhangen
mellem personlig dannelse og uddannelse samt senmodernitetens nyere kvinde-, studenter- og fredsbevaegelser. Dette passer alt
sammen perfekt ind i Reckwitz’ hovedpointer omkring vaekst i den kreative gkonomi. Der er imidlertid tilsyneladende ogsa et
problem. Fornyelig blev den faglige krise pa Roskilde Universitets Center (RUC) omtalt af Uddannelses- og forskningspolitisk chef i
Dansk Erhverv, Mads Eriksen (Politiken den 11. august). Kreativitet og problemorienteret projektarbejde er en RUCs centrale
arbejdsmade, men problemet er at de studerende fravaelger RUC, som har lavstatus blandt de danske universiteter. Der er giver
flere ting der spiller ind, men maske kunne man tale om af forholdet mellem det almene og det singulaere faktisk kan veere
vanskelig at finde. Og at det almene i form af teori og metode maske underprioriteres til fordel for en kreativ praksis, som mangler
rammer og begransninger. Projektarbejde kan helt sikker veaere en faglig blindgyde, som kan fgre til uorden og entropi.

Kreativiseringens potentialer

Reckwitz svinger mellem en fascination og distance til det kreative, som bade er tilfredsstillende og utilfredsstillende i sit uendelig
krav om fornyelse. Hvilken subjektiv og politisk modstand steder denne kreativisering og singularisering pa? Et af de store
problemer er givet, at singulariseringen betyder at almen dannelse problematiseres, og det skaber problemer i forhold til
organisering, ledelse og i det hele taget styring. Singulariseringen har sa at sige ingen central styring men en differentieret
netvaerksledelse.

Spergsmalet er hvordan og pa hvilke praemisser den aestetiske singularitet lader sig integrere og anvendes i samfundet? Hvis det
&stetiske anskues som bade en tvang og en frigarende form for selvrealiserende sensibilitet kan man maske diskutere, hvordan
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kreativ praksis kan bruges i en dannelsessammenhang? Hvordan stimuleres den sensoriske perception? Hvori bestar det
frigerende potentiale i deltagelsen i en ikke-daglig virkelighed, som "undslipper” det konforme med en ambition om individuel
lzering eller transformation? Balancen mellem tvang og frigerelse er et spargsmal, som Reckwitz faktisk ikke kommer konkret ind

pa.
Graenser for det kreative nye

Hvis man skal komme med indsigelser i forhold til Reckwitz hovedpointe, kunne man betvivle at kreativiseringen og
singulariseringen er sa absolut og overgribende, som han foreslar. Det er ikke vanskeligt at fa gje pa omrader i vores komplekse
samfund, som ikke er struktureret ud fra en kreativ tankegang. Som den tyske systemteoretiker Niklas Luhmann fremhaever, er
det moderne samfund baseret pa forskellige systemer, som optraeder ud fra forskellige principper: sundhedsvaesenet,
retssystemet, det religigse system, transportsystemet etc. og de er bestemt ikke alle lige kreative. Selv uddannelsessystemet, som
s at sige skulle dyrke og udvikle den kreative kompetence, synes mildest talt ikke altid at optimere det kreative, ligesom statens
(og i en dansk sammen det socialdemokratiske regeringsparti) forhold til kunst og kultur undertiden svigter fatalt pa trods af
hensigtserklaeringer. Selv massemediernes repraesentationsformer og debatkultur synes ind i mellem at blokere for den kreative
udvikling. Der forekommer markante modsatninger bade indenfor og mellem den kreative klasse og det gvrige samfund.
Globaliseringen er som overgribende faenomen bade kreativ og destruktiv, og der viser sig med al tydelighed i forhold til fx
interventions(krigs)politik, klimapolitik, identitetspolitik og kulturpolitik. Der findes ingen overordnet kreativ instans, som regulerer
disse systemer selvom klimaproblematikken kalder pa en global kreativ lasning. Oplevelsesakonomien har udvist en saerlig
sarbarhed under covid-19 pandemien. Bare taenk pa mundbindet som en obstruktion af den personlige, singulaere og kreative
udtryksmulighed. Dog synes den anonymiserende standart maske allerede nu at blive singulariseret.

Det kreative er uden tvivl en vigtig motor i den globale gkonomi bade som udtryk og som produktion: tag blot i kig i dit kleedeskab
os se pa bunken af skjorter eller t-shirts, med paskriften Change the world. De er skabt af bomuld i vesten og syet i @sten og har
vaeret pa fantastisk global produktionsrejse. Men der er ogsa en politisk modstand mod den sakaldte kreative klasse. Ikke alle
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oplever behovet for en friggrende selvrealisering. Nogle oplever et tab af traditioner, andre et tab af mening, og for nogle
forekommer der en strukturel begransning (uddannelsesmaessigt, geografisk, erhvervsmaessigt), som skaber skuffelse og vrede
mod "det nye”. Man kan iagttage en modsaetning mellem den selvrefleksive kreative selvrealiseringskultur, hvor identiteter er
hybride og kulturessentialismen, som dyrker forskellige homogene absolutte faellesskaber. De kulturessentialistiske bevaegelser
artikulerer generelt en kritisk reaktion og modstand mod den kreative hyperkulturs livsstil og identitet.

Det kan vaere modsaetninger mellem etniske, etiske eller kansbaserede identitetspolitiske faellesskaber og kulturnationale
folkefaellesskaber, religigse faellesskaber eller hgjrepopulistiske protestbevaegelser. De sidste har det til faelles, at de henviser til en
"aegte og oprindelig” autenticitet og "deemoniserer” den kreative kulturelite, som en trussel mod det traditionelle faellesskab. Den
kreative klasse dyrker til gengeeld den hyperkultur, som har karakter af heterogenitet, naervaersformer og performativitet og
&stetiske smagsfallesskaber med vaegt pa mad, sport, kunst, rejser, musik, kan, begivenheder.

Den kreativ overklasse befinder sig tilsyneladende i en latent modsaetning til dem, som udferer de mere rutinepraegede og
standardiserede jobfunktioner

Vi kan finde mange andre eksempler pa polariseringer: fx har begrebet ytringsfrined siden Muhammedtegninger i 2006 vare en
vaerdipolitisk kampplads for eller imod retten til at kraenke andres vaerdier med splittelser bade indenfor den sakaldte kreative
klasse og mellem den politiske hgjre og venstreflgj. Det er den samme polariserede konflikt som optraeder i identitetspolitikken.
Her er der en polemik i forhold til udtryk: fx i spgrgsmalet om hvide som sminkes sorte Black face og en raekke lignende
kontroversielle udtryk. Spergsmalet er om dette blokerer kreative udtryk eller faktisk fremmer nye kreative former? Det samme
kan man sige om kampen om de historiske skulpturer og mindesmaerker. Er det kreativt at overmale skulpturer? Alt dette viser
hvor relativt og kontekstafhangigt vurderingen og valoriseringen af det kreative faktisk er. Det sidste skud pa denne stamme er
sommerens diskussion for eller imod a&ndringen af navnet pa isen Kaeempe Eskimo. Er det kreativt at finde pa et nyt navn, eller er
det et knaefald for singulaere personers oplevelse af kraenkelse?

Det nye som aestetiseringskoncept er forsat aktuelt, men der er maske ved at indfinde sig en form for eftertanke. Som en form for
afslutning diskuterer Reckwitz gentagelsen, som en anden aestetisk veerdi end det nye: den rituelle morgendukkert i koldt vand,
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den samme fysiske gvelse eller den kendte salme som synges igen og igen. Der kan vaere en kreativ fordybelse i gentagelsen, som
iszer teatret af gode grunde mestre, fordi den samme forestilling spilles mange gange. Odin Teatret er fx pa mange mader
inspireret af asiatiske teaterformer, som praktiserer en form for kreativ for fordybelse, hvor det fastlagte partitur gentages,
udforskes og varieres i detaljen. Gentagelse er i det hele tager pd mange made en figur indenfor bade teater og film, idet isaer
teater har lavet iscenesattelser af bade klassiske og moderne film (Trier, Bier, Dreyer), som dog i kraft af remedieringen alligevel
far nyhedens begivenhedskarakter.

Det skaber en konflikt mellem det aestetisk spektakulaere og det klassiske. Mellem teater som modernisme og nye tvaermediale
performanceformer, mellem det singulaere og det almene, mellem devised teater og traditionelle produktionsformer. Det er
muligvis en konflikt, som er under afvikling og oplgsning i og med, at kunsten finder en form, som bade tilgodeser nye
kreativitetsformer og mere traditionelle produktionsformer. Det gamle kan saledes blive nyt igen. Det geelder fx vandringsformer
pa pilgrimsruter, som er en tradition, der kan genfindes og udferes som et nyt gentagelseskoncept. Se fx Wa(l)king

Copenhagen, 2020, hvor Kebenhavns Internationale Teater/ Metropolis inviterede 100 kunstnere til at skabe daglige vandringer
gennem Kgbenhavn - som en dagbog fra en storby. Hver kunstner gar i 12 timer og starter hjemmefra. Hver hele time giver de

livstegn via live-stream pa facebook.

Reckwitz har forsggt at belyse en samfundsmaessig tendens, som dog ikke ngdvendigvis lgser et meningsproblem. Det er en
proces som finder sted - om end den muligvis er blevet bremset af fx coronakrisen. Reckwitz peger pa behovet for begraensninger
og en "gkologisk” kritik af forbruget. Det er et spgrgsmal om at tilfere aestetiseringsprocesser en social omsorg:

“at bremse nyhedsregimets tomgang ved at seenke tempoet og fremelske en hgjere grad af koncentration og bryde
afhaengigheden af et iagttagende publikum ved at skabe flere muligheder for at unddrage sig andres blikke. Maske har vi hidtil
fokuseret for meget pd vores kreativitet uden at vaere tilstraekkelig kreative” (s. 350).

Sadan slutter Reckwitz Kreativitetens opfindelse. Reckwitz mangler maske at give et bud pa, hvad denne indsigt i kreativitetens
regime faktisk betyder for kreativitetens omdemme. Det kan bade fere til en slags tilbagevending til stabile og "gamle” veerdier, og
det kan betyde en revurdering af det kreative. Reckwitz er givet mere kultursociolog end ekspert i de kreative discipliner. Det
betyder, at han ikke har sa meget at sige om strategier for kreative processer, gentagelsens kreativitet, kollektive kreative
processer og omsorgsfulde organiseringer, som medtaenker baeredygtighed ogsa i forhold til det nye. Til gengzeld er der tale om
en solid sociologisk ramme for forstdelsen af den kreative strem af uventede handlinger og reaktioner. Under alle
omstaendigheder mener jeg der er tale om et paradoks. Som enhver, der har arbejdet med kreative processer, vil vider, er det pa
ingen made enkelt selvom kreativiteten eftersperges. Tvaertimod kraever det tdlmodighed, disciplin, materiale og metode indsigt,
pragmatisk beregning evnen til begreensnings og ikke mindst indsigt i modtagerens behov. Dertil kommer risikovillighed og evnen
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til at satse og kaste sig ud i eksperimenter. Der er tale om netop yderst singulzere kompetencer, som kun et fatal har mulighed for
at opdyrke. Det er nok derfor den kreative udvikling ofte bliver ved snakken.

Sammenfatning
Reckwitz' kobling mellem det aestetisk nye og kreativisering kan sammenfattes:

1. Den kreative produktionsmade skaber et kreativitetsdispositivsom "det nyes regime”, der praeger boligindretning, ferieformer,
arbejdsliv, arbejdsformer, livstil, kunst, konsum, uddannelse og sociale relationer. Men kreativiseringen er oga en form for
flugtlinje og normoplgsning.

2. Nogle af de kreative kodeord er gentaenkning, fleksibilitet, omstillingsparathed, dehierarkisering, projektorientering,
risikovillighed og ikke mindst autenticitet.

3. Fremkomsten af nye aestetiske objekter og gentaenkning af klassiske veerker gennem tveermedialisering skaber nye
perceptionsmader og behov for det uforudsigelige og overraskende bade for modtageren og producenten selv.

4. Dannelsen af et nyt modtageligt, kreativt og deltagende publikum udvikler en ny sensibilitet, som ikke er normativ men en
form for selvudvikling.

5. Der skabes nye institutionelle sammenhange som formidler mellem producent og modtager som fx festivalorganisering af
teater og musik.

6. Der skabes nye kreative stjerner.

7. Kunst- og uddannelsesinstitutioner er rammer for identitets- og smagsfaellesskaber og for valoriseringen af det nye og
autentiske.

8. Kreativiseringen skaber en raekke polariseringer mellem forskellige identitets- og vaerdifeellesskaber. Det skaber nogle graanser
for kreativiseringen.

9. Jeg ville nok have valgt en lidt mindre bombastisk titel til Singulariteterners samfund fx Det singulaere vs. det almene og til
Kreativitetens oprindelse fx Nye kreative former mellem frihed og tvang.

Erik Exe Christoffersen, lektor pa Dramaturgi, Aarhus Universitet
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