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Den indirecte meddelelse

Wilhelm Hammershei: Interior med Ida ved klaveret, 1910
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Lisbeth Smedegaard Andersen dbenbarer hidtil oversete forbindelser mellem Seren Kierkegaards filosofi og Vilhelm

Hammersheois malerkunst.
Mathias Hindkjeer Overgaard

Det synes efterhdnden at vare en tendens i fremstillinger af store forfattere at sammenligne og sidestille forskellige kunstsfarer for derigennem at blotlagge nye

hemmeligheder i de portratterede personers liv og vaerk. Siledes Cecilic Engbergs i april udkomne bog om Karen Blixen, hvori hun lykkedes med at nuancere de



beromte fortzllinger ved at prasentere et stort katalog over de af malerkunstens klassikere, som forfatterinden maske/méske ikke lod sig inspirere af. Sidste ar

tilgik Lilian Munk Rosing omvendt Anna Anchers billeder ud fra en personlig og til tider - iseer med tanke pd Virginia Woolf - litterar vinkel.

1 Gddefuld bor man veere forseger Lisbeth Smedegaard Andersens en lignende tilgang ved at fremskrive en mulig relation mellem forfatteren og filosoffen Seren
Kierkegaard (1813-1855) og maleren Vilhelm Hammershoi (1864-1916). Projektet udspringer ifelge Andersen selv af en subjektiv folelse af genkendelighed, hun
stedte pa gentagne gange i modet med Hammersheis billeder. Ved at afvige fra gzngs videnskabelig konduite, hvor spergsmél om pavirkning og indflydelse
kraver konkret bevisforelse, lader bogen netop denne subjektive folelse (man kunne ogsa sige intuition) vare udgangspunkt og ledetrad gennem varkets ca. 200

sider.

Men hvad bestér den gidefulde forbindelse s& egentlig af? Ved farste ejekast er der langt fra Kierkegaards forfattervirksomhed til Hammersheis interior- og
portrztmalerier. Efter Himmershois dod kunne auktionsrapporten dog afslere, at blandt andet Enten-Eller, Stadier paa Livets Vei og Synspunktet for min Forfatter-
Virksombed var at finde i malerens hjemmebibliotek. Og det er isr den for evede sivel som mindre evede Kirkegaardleser velkendte vekselvirkning mellem de tre
stadier; det @stetiske, det etiske og det religiose, Andersen ensker at fremhave i sin analyse. Hustruen Ida Ilsted spiller den centrale rolle i Hammersheais overgang
fra den @stetiske beskuer, der sammenlignes med Johannes Forforeren, til den etiske 2gtemand (i den valgte kontekst naturligvis beslegtet med Assessor Vilhelm),

der sniger sig lydlest ind i stuen for at male den elskede bagfra, hvad enten hun sysler med nil og trid eller stirrer lzngselsfuldt ud ad vinduet.
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Skulle et maleri ikke kunne lykkes med at udtrykke sjxlens
inderste rorelser?

For alvor interessant bliver bogen, nir det sammenlignende studie momentant hzver sig over personlige pavirkninger og sympatier for i stedet at engagere sig i
den principielle diskussion af forholdet mellem malerkunst og poesi. Kierkegaard lader et sted en af sine fiktive karakterer docere om G. E. Lessings
paradigmatiske karakteristik af den bildende kunst som rummets statiske element og poesien som tidens dynamiske. Dette kan ifelge Andersen meget vel vare

blevet tolket af Himmershei som en udfordring, det var vard at tage op. For skulle et maleri ikke kunne lykkes med at udtrykke sjzlens inderste rerelser?

»Men man kan vove den tilfejelse, at skenheden, det @stetiske i det daglige liv med alle de nasten umarkelige stemninger, kommer bedre frem i Hammersheis
malerier end i den lovtale, Kierkegaard har lagt assessor Vilhelm i pennen. Méske fordi den xgteskabelige karlighed, som har indoptaget det stetiske element,

ikke kan skildres digterisk. Som Kierkegaard selv skriver: Den kan kun leves.«

Med Ida traeder tiden ind i billederne, og kvinden bliver den poetiske tilfojelse, der med sin stadige tilstedevarelse i de mange interiormalerier fremviser et levet
agteskab med stemninger af en sarlig Kierkegaardsk karakter. Mens den biografiske finte med hustruen fungerer i kraft af hendes betydning som motiv, ma man
forholde sig mere tvivlsom over for Andersens inddragelse af Kirkegaards og Himmersheois respektive social- og idéhistoriske samtid. Indspark om Nietzsche,
Darwin og Freud bringer intet nzvnevardige nyt til forstielsen af de to mestre, og visse steder ender bogen med at forfalde til den kunstnermyte, den selv

indledningsvis gor op med.

Bedst er bogen derimod, ndr de sandsynliggerende afsnit, de vare sig filologiske eller historiske, viger tilbage for »den indirecte Meddelelse«; en meddelelse som
kan siges at vare det religioses tilkendegivelse i Kierkegaards skrifter eller Himmershois tomme stuer. Men vi mi ogsd forstd det gidefulde som udgangspunktet,
der rent metodisk gor det muligt for Andersen at konstruere et forhold mellem de to kunstnere, hvis udformning og betydning kun lader sig beskrive som en

indirekte, metafysisk stemning.
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