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Liv Nimand Duvas anden roman er et hevnterstigt og velskrevet portrat af overgreb og kropshad, kollektivliv og

hjemsegelser.
Laurits Nikolajsen

Det er ikke altid lige let at lese Liv Nimand Duvis anden roman, Rosenreglen, men det er netop det hirde, der gor romanen si god. Ubchaget driver allerede

tidligt fra bogens sider i en fortzlling om en ung kvindes kamp med kropsskam, selvskade og en fortid praget af mentale og fysiske overgreb:

»Handen har revet harnélens blede plastikdut af med en negl. Spidsen er skarp, og hinden har allerede presset den ind under huden. S kan munden slappe af,
laberne giver slip. Et klart jag i tindingen. ... Bobler slir op om anklerne, sma, hvide blomster ind i jnene, den sede, kvalmende duft trenger ind i nasen, i alt,

hvad der er dig, og hdnden borer harnélens spids frem og tilbage i sdret.«

Det er fortalleren Kat(hrine) — eller rettere: en yngre udgave af hende selv — og hendes selvskadende og splintrede blik pd og ridsen i egen krop, vi er vidne til. Nu
er hun i slutningen af tyverne, ferdiguddannet pa Kunstakademiet og netop flyttet i kollektiv i Nordsjelland for at arbejde pd en Abramovi¢-inspireret
performance, hvori hun skal re-enacte og havne sig pd de mentale og fysiske overgreb, hun som trettenarig pige var udsat for. Som teenagemodel har hun pd sin
mors opfordring deltaget i modelkonkurrencer og tilbragt dage i selskab med en granvoksen og slet og ret vammel mand, der gennem hele bogen blot omtales
som Fotografen. Relationen til ham er fra starten ulige: Han fotograferer hende forst i dukkepiget og overseksualiseret udkleedning for derefter at tvinge hende til

skiftevis at proppe sig med klistret mad og at slanke sig.
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»Handen har revet harnalens blede plastikdut af med en negl.
Spidsen er skarp, og hinden har allerede presset den ind under
huden.«

Episoderne far sclvfolgelig alvorlige psykiske konsekvenser for Kat og hendes forhold til sin krop, og romanen udfolder sig derfor som en pendulering mellem
hendes forseg pé at forstd sin fortid og pa at slippe af med den. Der dukker hurtigt et *du’, Kats eget teenagejeg, op i historien om det mentale og konkrete arbejde

med at claime fortiden og lave en udstilling ud af de gamle fotograficr, Kat stadig har liggende. I romanens start er der en vis distance mellem de to, mellem du og



jeg. Du’et dukker primert op i et separat spor, hvor Kat rerende og effektivt fortzller henvend til sit teenagejeg, mens hun giver leseren indblik i en raekke

kvalmende overgrebsscener med Fotografen, der i sidste ende far Kat til at forsege at tage sit eget liv.

Men adskillelsen mellem de to spor, mellem teenagepigen og den voksne kvinde, viser sig at vare umulig, og snart pibler de traumatiske oplevelser og
tvangstankerne ogsa frem fra de mindste sprakker i romanens nutid. Fjorten &r senere styres Kat nemlig stadig af og stér til ansvar for det spogelsesagtige *du’. 1
lobet af fortzllingen flyder de to personaer gradvist sammen, og teenagespogelset fir langsomt sterre og sterre indflydelse pa Kats forhold til sig selv og til
omverdenen, som nar Kat plaget af tvangstanker gor livet i huset farligt ved at blande rengeringsmidler i @blemosen, eller ndr hun udlegger sma, spidse falder

for sine medkollektivister: »jeg forestiller mig en pludselig skade; én snubler og stikker sig pa dit sem, en anden pa et glasskér.«

Det er den overbevisende og konsekvente fortzllemassige sammensmeltning af tider og personligheder, den ekstreme hjemsegelse fra teenagejeget, der er
Rosenreglens mest vellykkede greb. Den viser ikke kun, hvordan Kats psykiske lidelser har rod i hendes fortid, og hvordan hverken krop eller bevidsthed er i stand
til at glemme. Det er ogsd den, der driver plottet suspensefuldt fremad, nar Kat dbner op for sin historie om spiseforstyrrelser, overgreb og selvskade. Samtidig gor
Kats udsathed og hérde syn pa verden, at romanen midt i sin dysterhed har et satirisk prag i sit portrat af kollektivlivets rundkredssnakke. Det er nemlig i kraft af
det skadede og havntorstige udgangspunkt, at Kat kan udstille den sexisme, som ogsé lever i kollektivet og eksemplificeres ved de mandlige beboere Aske og Peter

(sidstnzvnte er endda Kats kzreste!) og deres bedrevidende forseg pa at hjzlpe hende.

Men det er ikke kun dét, der gor romanen sa god, for fortzllingen glider ogsa konsekvent og medrivende af sted i et elegant og sanseligt sprog, der kan rumme
bade konkrete betragtninger af livet i kollektivet og udsvavende sekvenser, der nedbryder skellet mellem Kat og hendes omverden. Om den dermed giver et
pracist billede af, hvordan det er at leve med arrene fra en overgrebsfyldt fortid, skal jeg ikke kunne sige. Men med sit alvorsfulde portrat af et plaget sind, sin
skarpe sexismekritik og sin absurde, men kraftfulde afslutning, hvor Kat til dels lykkes med bide hzvntogt og kunstperformance, er Rosenreglen et pa én gang

makabert og opleftende eksempel pa litteraturen og kunstens evne til at behandle og begribe en smertefuld fortid.

FAKTA

Liv Nimand Duva, Rosenreglen,
Gyldendal




