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Forord

Af Inge Christiansen

Temaet for Dragtjournalen 19 er Tekstil og leering pa museerne, og mange museer tilbyder
deres besogende mulighed for leering i forbindelse med dragter og andre tekstiler. Laering 1
museumsverdenen kendes langt tilbage, og emner som dragt og tekstil i en historisk kontekst
rummer et stort potentiale til at gore bade bern og voksne klogere pa deres fortid, nutid og
fremtid.

I Dragtjournalens artikler kommer vi vidt omkring og ser eksempler pd den tekstile laering,
som finder sted 1 forleb, der spreder sig bade 1 tid og sted, i1 korte forlab eller over lang tid og
koster fa eller mange penge og andre ressourcer. Institutionsmeessigt formidles eksempler fra
bdde historiske museer, historiske videnpaedagogiske centre, universitet og arkiv.

Fra Koge Museum laser vi om et dbent-skoleprojekt, hvor museets samling af dragter
fra 1700- og 1800-tallet blev brugt til inspiration for faget hdndvark og design, og digitale
varktejer blev taget 1 brug i den kreative proces til at skabe nye brugbare produkter.

Tekstilmuseet 1 Herning oplevede uro i deres undervisningsforleb i tekstile materialer. Det fik
dem til at lave en evaluering, der viste, at de skulle l&gge vagten anderledes, sa eleverne fik
flere hands-on-oplevelser.

I Sagnlandet Lejre skal der fremstilles 500 stykker toj til formidlingsbrug omkring den
nyopforte vikingekongehal. Dette arbejde giver store faglige overvejelser om, hvordan disse
dragtdele skal fremstilles alt efter, hvilken brug de skal have.

Pa Bornholms Middelaldercenter har Lene Steenbuch undervist i middelalderbroderi i
mere end 20 ar. Hun har gjort et stort arbejde med at finde korrekte forbilleder til dragter
og broderier samt andet tilbehor. Samtidig fir vi en interessant indfering i middelalderens
forskellige syteknikker.

Uden for temaet er desuden en artikel om tekstilforskeren Margrethe Hald og et serligt stykke
stof, som hun i 1966 hjembragte fra en studietur til Sydamerika. De to forfattere har ved et
grundigt detektivarbejde sammenholdt en raekke kilder, der tilsammen afdakker, hvad det
spendende stykke stof er.

Dragtjournalens Favorit er denne gang en sypose fra 1958, fremstillet af et skolebarn som en
opgave 1 hendes hdndarbejdsundervisning. Posens stof er af det s@rlige ternede Haslevstof, der
blev brugt i skolernes undervisning. Med udgangspunkt i denne sypose far vi et indblik i den
padagogik, der har preeget 1900-tallets handarbejdsundervisning.

Varia er, som en del af Dragtjournalens tema, en hdndskrevet hdndarbejdsbog, der blev
skrevet af en ung kvinde pad Bornholm omkring 1830. Bogen giver et indblik 1 hdndarbejde,
leering, kvindeliv og familieliv, men ogsd i mode, forbrug, beklaedning og boligindretning samt
den kvinderolle, som borgerskabets kvinder skulle opfylde.

Den forste boganmeldelsen er af Kong Fabrik 1774-1924. Heri berettes om fabrikkens
etablering, personkreds, bygninger og redskaber. Serligt interessant i forhold til
Dragtjournalens tema er den undervisning, der foregik, med vaveseminarium og spindeskole
samt i1 det hele taget, hvordan den tekstile viden blev overbragt og viderefort.

Endelig afsluttes med en anmeldelse af det store nye bogvaerk 7i kongers taj om danske
kongers tgj fra Christian 4. til Frederiks 7. Ved sammenkadning af en lang reekke kilder og
ikke mindst tejet selv, flot fotograferet og serveret i et stort format, fdr man et fint indblik 1
Rosenborgs fantastiske samling af kongetoj.

Med disse artikler far vi et godt indblik i det store (for)arbejde og de mange faglige
overvejelser, der ligger bag elevers og kursisters tekstile l&ring pd museerne.

God leselyst!



Aben-skoleprojekt i hindvzerk og design

- mellem skole, ungdomsskole og museum

Af Inge Christiansen, cand.mag. i etnologi og historie

12016 lavede Koge Museum 1 samarbejde med Koge Ungdomsskole samt lerere og elever pa
Ellemarkskolen 1 Kage et projekt med undervisning og udstilling pad Kege Museum. Projektet
tog udgangspunkt i skolens fag handvark og design og museets dragtsamling.

Koge Museum har en stor, fin og gammel samling af dragter og tekstiler, som der har veret
fokus pa at samle ind fra museets tidlige ar. Museet grundlagdes 1 1895, og det gik forst og
fremmest ud pé at samle genstande ind fra et samfund, der var ved at forsvinde, nemlig det
gamle bondesamfund.

I landomraderne brugte man en stor del af sit overskud pa at veere velkladt, hvilket indebar
dragter af gode materialer, der var tilskéret, syet og dekoreret péd et meget hejt niveau. Noget
blev lavet af professionelle, andet udferte kvinderne 1 hjemmene — efter mange ars oplaring.
Det fine tgj, var en méde at vise sig frem til omverden pé. Ens rigdom kunne ses ved de mange
solvknapper 1 mandens veste og trgjer eller kvindens ferdigheder ved fint broderede skjorter og
serke. Det havde stor betydning i samfundet, at man var velanset, da det kunne bane vejen for
et godt egteskab eller andre vigtige forbindelser.

Til daglig er naesten intet af tojet udstillet, men museets samling bruges ogsa til andet end
udstillinger. Der forskes i den, udlanes til andre museers udstillinger og ved sarlige lejligheder
vises dele frem i forbindelse med undervisning.

I skolernes undervisning 1 faget hdndverk og design, der har aflest de to tidligere skolefag
handarbejde og slejd, arbejdes kreativt med nye og gamle teknikker og 1 forskellige materialer.
[ 7.-9. klasse er det valgfag, og omkring 40 elever pa Ellemarkskolen 1 Koge havde valgt dette
fag.

Inspiration, forberedelse og elevernes mode med gamle dragtdele

Meningen var, at eleverne skulle inspireres af museets fine gamle tekstile genstande til at lave
andre og nye objekter i form af tabletcovers i filt og tabletholdere med intarsia 1 forskellige
traesorter. Inden eleverne kom pé besog péd museet forste gang, skulle bdde elever og museum

1 gang med forberedelserne. Eleverne tog pa studiebesog til Designmuseum Danmark 1
Kebenhavn samt besogte en urtepotteudstilling — begge dele for at laere at blive opmaerksomme
pa detaljer, som kan omformes til noget andet. Eleverne skulle ogsa laere en ny teknik — eller

et gammel handvark — nemlig intarsia, som er en form for tremosaik. En ekstern underviser
lavede derfor portratsilhuetter i intarsia med eleverne. Sma stykker finer 1 forskellig farve
indlaegges 1 en treeplade, séledes at et fint motiv fremkommer, og overfladen ender med at blive
helt plan.

P& museet gik forberedelserne ogsé i gang. Fra magasinet blev der fundet 25 gamle dragtdele
frem, som var udvalgt efter, at de dels havde mange spendende detaljer og dels fremviste en
stor variation i materialer, farver, monstre og former. Beklaedningsdelene reprasenteredes af
det tungeste og mest farvestralende uldstof, af det letteste fine hvide bomuldsstof med hvidt
broderi, af kraftigt skind med sarligt skindbroderi og af flot menstervavet silkestof.
Dragtdelene blev lagt frem pa borde, og s kom eleverne pa beseg. Her fik de fortalt om
dragtdelenes historie og funktion samt om, hvordan man passer pa de gamle og sarte
genstande.

Herefter naerstuderede eleverne dragterne og tog billeder med deres egne mobiltelefoner
af detaljer, de fandt interessante. Havde de brug for at rere ved dragterne, foregik det med
handsker pa.



Der omszttes fra gammelt til nyt

Fig. 1. Solvknap
pd en rod traje fra
1700-tallet fotogra-
feres af elev.

Foto: Lone Nielsen.

Arbejdet fortsatte derefter pa henholdsvis skolen og museet. Pé skolen skulle eleverne omsatte
dragternes detaljer til pynt pa helt andre produkter. Her var mulighed for at arbejde i to
forskellige materialer til to forskellige produkter: et tabletcover i tyk filt lukket med en rem af
kernelaeder og udskaret felt pa forsiden til at indsatte et lille broderi eller en tabletholder i tree,

som var dekoreret med intarsia.

Eleverne valgte, hvilke dragtdetaljer, de ville ga videre med, og deres fotografier blev
omsat til broderimenstre ved forst at bearbejde billederne 1 et billedprogram. Her kunne
farver @ndres, og menstre gores tydeligere, og siden omsatte et broderiprogram fotografiet til
menster. Endelig kunne detaljen fra en gammel dragt udferes som broderi 1 korssting. Det var
ikke nedvendigyvis et broderi pa de gamle dragter, der blev til et elevbroderi. En fin gammel
selvknap pa en vest kunne blive til et fint korsstingsbroderi. Tilsvarende blev fotografier af
tekstile detaljer fra dragterne omformet til intarsia. Her kunne et tambureret motiv blive til

intarsia 1 forskellige traesorter.

De udvalgte dragtdele
Museet fik samtidigt
en liste med hvilke
dragter, skolen havde
valgt at arbejde videre
med og dermed hvilke
dragter, man gerne
ville have udstillet
sammen med elevernes
feerdige produkter.

Fig. 2. Detalje af tam-
burering pa hvidt mols-
forkleede fotograferes
af elev for senere at
blive omsat i intarsia.
Foto: Lone Nielsen.




Hermed kunne udstillingen planlegges pa museet. Der var peget pé syv dragtdele, som alle har
varet biret af bender pd Ostsjelland 1 1700- og 1800-tallet. Der var udvalgt nogenlunde lige
mange dragtdele fra mands- og kvindedragter.

Dragtdele til maend

Af dragtdele til mand blev valgt en lang red treje 1 uld foret med herlerred. Sddanne trojer
blev brugt i 1700- og begyndelsen af 1800-tallet af mend pé landet. Den hejrede farve og de
28 selvknapper tyder pd, at den var beregnet til fint brug. Trejen havde de for Hedeboegnen sa
karakteristiske taskelommer.

En skjorte brugt af en mand med initialerne PLS, broderet med rede korssting under
halsslidsen. Skjorten er lavet af her, som benderne selv dyrkede, spandt og vaevede. Langs
kanten af kraven og manchetterne var en bred syet hedeboblonde. Skjorteslidsen var ogsa
forstaerket med broderi. Kraven var broderet med baldyring — en af de fine hvide former for
hedebosyning, som egnen mellem Koge, Roskilde og Kabenhavn er meget kendt for.

Der blev ogsa udvalgt et par knebukser af skind, sandsynligvis lavet af fareskind, fra
beondernes egne husdyr. Hvis det var fint, kunne man lave disse bukser af skind fra hjorte, men
det var ikke almindeligt brugt af almuen, idet de ikke havde lov til at skyde hjorte. Bukserne
lukkes foran med en klap, og lommer skjules under klappen. P4 siden ved knaene kunne
bukserne lukkes med spander. Bukserne var udsmykket med et fint broderi, der forestiller
ranker med sma blade i enderne.

Endelig blev der udvalgt en herrevest 1 hvergarn, en blanding af uld og her, med for af
horlaerred. Vesten er i det flotte veevede stof plettaj, der henviser til et blomstermonster. Toj
lavet af hvergarnsstof, som dette i flotte farver og med fint menster, blev brugt ved festlige
lejligheder. Til daglig brugte man ensfarvet tgj. P& vesten er der 30 store flade selvknapper,
som var et statussymbol for manden.

Dragtdele til kvinder

Derudover udvalgtes tre kvindedragtdele. Et granmenstret kjoleliv (overdelen til en todelt
kjole) 1 hvergarn foret med herlarred. Det havde store poser pa @rmernes overarmene, var
kantet med grenne silkeband og kunne hagtes fast pd skortet. Kjolen stammer fra en gard pé
Stevns, og den blev brugt sidst omkring 1850.

Et forklaede lavet af mol — et meget tyndt fint hvidt bomuldsstof — blev ogsa udstillet. Det
er meget kunstfaerdigt broderet med stor detaljerigdom og hvid trdd i teknikken tamburering.
Motiverne er store blomster og blade med slyngede stengler. Et sddant forklede blev brugt
til seerlig fint brug ved hejtider og fester. Til hverdag og mindre hejtidelige lejligheder brugte
kvinderne forklaeder af her, bomuld eller hvergarn, der ikke var broderede.

Endelig var der udvalgt en red- og sortternet kjole i hvergarn, der stammer fra en gird ved
Herfolge. Foran pa skertet er indsat et andet stykke stof af hvergarn med gdseajemaonster. Man
indsatte ofte et billigere stykke stof foran, hvor forklaedet dekkede, da kvinderne altid gik med
forklede, bdde til hverdag og til fest. Dermed kunne man spare pa det dyre stof, hvor man
alligevel ikke kunne se det.

Udstilling af museumsgenstande og elevprodukter

Museet kunne nu gé 1 gang med at skrive udstillingstekster til genstandene. Der skulle ogsa
planlegges, hvordan det hele blev udstillet i et museum uden rum til serudstillinger. Lasningen
blev at temme en af museets store faste montre for genstande og udstille de gamle dragtdele

1 den. Derudover blev der malet podier, som blev sat op omkring den centrale montre,

hvorpd elevernes nye produkter kunne vises. For at sammenkade elevernes tabletcovers og
intarsiaarbejder med museets genstande, blev elevernes fotografier af dragtdetaljer, paheftet
foran pa podiet, s man kunne se hvilken dragtdetalje, der havde inspireret til produktet.



Fig. 3. Tre tablet-
covers med brode-
rier inspireret af
en knap pa en rod
mandstroje samt
blad og blomst fra
tambureret broderi
pd molsforklcede.

Forlegget for et blad i intarsia blev for eksempel et tambureret blad fra det hvide
molsforklede, mens de store sglvknapper pé vest og trgje med fine menstre blev broderet

i korssting og syet fast foran pa tabletcovers. Foruden tabletholdere og tabletcovers blev
elevernes silhuetintarsia ogsé udstillet. Udstillingen abnede til vinterferien 1 2016 og stod i to
uger.

Springfreprisen for traditionelt
hiandveerk i moderne
sammenhaeng

Sidenhen blev undervisnings-
projektet indstillet til — og

vandt Springfreprisen — en

pris indstiftet sammen af
Undervisningsministeriet og
Kulturministeriet. Springfreprisen
belenner lerere og elever, der

har lavet sarligt eksemplariske
undervisningsprojekter i
praktiske eller musiske fag, og
forstepraemien er pa 25.000

kr. Kulturminister Mette Bock
fremhavede ved prisuddelingen
eleverne fra Ellemarksskolen

som dygtige til at handtere

et traditionelt handverk i en
moderne sammenhang. Hun sagde
endvidere, at hvis vi skal rykke os
som samfund, sa skal vi rykke os
som mennesker — og det gor vi pa
alle mader i meadet med kunsten
og kulturen!

Fig. 4. Udstilling pa Koge Museum af museets gamle
dragtdele i montre omgivet af elevernes smukke intarsia-
arbejder og tabletcovers. Foto: Lone Nielsen.



Laring og tekstile materialer
pa Tekstilmuseet i Herning

Af Lea Dyrholm Torp, tekstildesigner og Kristine Holm-Jensen, museumsinspektor

At kende til fibre, deres oprindelse og forarbejdning er en vigtig forudsaetning for at treeffe
valg 1 arbejdet med garn, tekstil og beklaedning pa mange planer. Eksempelvis i skolen, hvor
bernene i faget hdndverk og design arbejder med designprocesser, handvearksfaerdigheder
og materialekendskab. Pa Tekstilmuseet i Herning har vi blandt vores tilbud til skolerne
et materialelereforleb, der skal give denne viden. Forlebet har kert i et par ar. I efteraret
og vinteren 2020 har museet sammen med en studerende fra Via Designs uddannelse:
Tekstildesign, handveerk og formidling evalueret forlabet med henblik pa at undersege, om det
lever op til formélet med museets undervisning. Det har fort til en raekke vigtige erkendelser,
og efterfelgende til en justering af forlgbet.

Gennem samarbejdet med den studerende fra Via Design har museet faet mulighed for
ogsd at kaste et kritisk blik pa de leereprocesser, som mere eller mindre bevidst foregar i
det eksisterende materialelereforleb. I den almindelige evaluering af et forleb er det typisk
deltagernes oplevelser og leering, der bliver spurgt ind til. Med dette projekt er evalueringen
suppleret med et feltarbejde. Derved far museet mulighed for at dykke ned 1 forlebet pé en
ny made og analysere det med udgangspunkt i teorier om laring. [ analysen er brugt John
Deweys teori om erfaringsbaseret laering samt teorier om @stetiske leereprocesser. Derfor
tager det justerede forleb udgangspunkt i et storre fokus pé lering gennem brugen af kroppen.
I artiklen vil den studerende og museet, med udgangspunkt i cases fra det oprindelige
materialelaereforleb og det justerede forleb, analysere museets muligheder for at skabe gode
oplevelser med fibre, deres oprindelse og forarbejdning.!

Tekstilmuseets formidling

Tekstilmuseet er indrettet i den gamle Herning Kladefabrik. Fabrikken lukkede i 1990, og i
1996 abnede Tekstilmuseet, dengang under navnet Textilforum. P4 museet forteelles om de
midtjyske traditioner for tekstilproduktion og den méde, det har formet samfundet. Det gaelder
serligt de seneste 100 ar med tekstilindustri.

Undervisningen pa Tekstilmuseet har et bredt sigte. Der er forleb fra indskolingsniveau til
gymnasieniveau. Indholdet falder primart inden for to hovedkategorier. Den ene kategori er
forleb, der drejer sig om det rent kulturhistoriske. Eksempelvis forlebet Industrialiseringen
af Midtjylland, hvor eleverne arbejder med tekstilindustrien 1 en samfundsmaessig kontekst.
Den anden kategori er forlab, som bevager sig mere ind pa det tekstiltekniske, hvor det er de
tekstile materialer, teknikker og processer, der er i fokus. Blandt de sidste finder vi forlebet
Hvad er tekstil? — Leer om materialer, herefter blot omtalt som materialelaereforlobet.?

Tekstilmuseet er en del af Museum Midtjylland. Museets vision er "At skabe et sanseligt
museum bdde fysisk og virtuelt. At knytte band pa tveers af fortid, nutid og fremtid med
baggrund i museets forskning. At veere et dynamisk og abent museum, der kan skabe
debat og blande sig lokalt, nationalt og internationalt.”” Det er i lyset af denne vision, at
materialelaereforlebet skal ses. Spergsmalet er, om det lever op til disse visioner, og om det
oprindelige forlebs opbygning giver de bedste betingelser for at leve op til museets formal.

1 Undersogelsen er udarbejdet af Lea Dyrholm Torp i forbindelse med afslutningen af uddannelsen Tekstildesign,
handverk og formidling. Hun er ogsa tilknyttet museet som museumsformidler i materialelaereforlabet.

2 Vestergaard, Lolk, Nielsen & Holm-Jensen: 2020.

3 Museum Midtjylland, (B). Museum Midtjyllands visionsplan, som den fremgér af hjemmesiden.



Tekstilmuseets oprindelige materialelereforlob er opbygget af to dele. Den forste del finder
sted 1 museets undervisningslokale, hvor eleverne og deres larere deltager 1 undervisningen.
Der kan eleverne tilegne sig viden om, hvad fibre, garn og tekstil er. Der arbejdes i
undervisningen med, hvor fibrene kommer fra, hvordan man kan genkende garner og tekstiler
fra hinanden, samt hvordan garner og tekstiler kan produceres pa forskellige mader. Det
foregar rent praktisk ved, at museumsformidleren med udgangspunkt i en materialekasse
gennemgar de tre materialetyper: Dyrefibre, plantefibre og oliebaserede fibre.

Fig. 1. Materi-
alekasse fra det
oprindelige ma-
terialelcereforlob.
Foto: Maja The-
odoraki/Museum
Midtylland.

Museumsformidleren viser eksempler pa materialer, som sendes rundt til eleverne, der
opfordres til at sanse det ved at fale pa det, lugte til det, prove at treekke 1 det mv. Der
introduceres ogsa til de grundleeggende tekstile teknikker: Strik, vaev og filt. Herefter skal
eleverne prove at analysere deres eget toj. Til det forméal far de udleveret tre togjklemmer

med henholdsvis rad, gron og sort markering samt et ark med omridset af en person. De skal
herefter tegne deres eget toj ind pa arket. Med tojklemmerne skal de markere, hvor pd deres
egen krop, de har forskellige fibertyper. Denne erfaring med eget tgj skriver de ind i det ark,
de har fiet udleveret. Resultaterne af elevernes undersogelse bliver derefter diskuteret fzlles i
klassen, for det er tid til forlebets anden del.

Fig. 2.
Opgaveark og
tojklemmer til det
oprindelige ma-
terialelcereforlob.
Foto: Maja The-
odoraki/Museum
Midtjylland.




Den anden del er en rundvisning pad museet. Her er der fokus pd den historiske fortelling om
museet og Herning Kladefabrik. P4 turen rundt far eleverne fortellinger om klaedefabrikkens
forskellige spor i rummene. De ser ogsé forskellige maskintyper inden for strik og vav. Det
er museumsformidleren, der forer klassen pa rundvisningen, og som et led i denne viser en af
museets frivillige museets maskiner frem. Undervejs pd rundvisningen prover eleverne ogsa at
karte og spinde uld med karter og handten.

Selvom det oprindelige forleb indeholder mange gode elementer, sé oplever
museumsformidlerne og elevernes lerere ofte uro undervejs. For at blive klogere pa, hvorfor
den situation opstar, er forlabet blevet evalueret og analyseret med henblik pa at finde frem til
de elementer, som ikke fungerer optimalt.

Fzlles mal
Et andet aspekt, som har veret vigtigt for museet er, at forlebet tager udgangspunkt i de maél,
som er beskrevet i Felles Mal, som er geldende for den danske grundskole. Formélet med
materialelaereforlobet er at gore forlabet aktuelt og meningsfuldt for lererne 1 planlaegningen af
deres undervisning.

Skolernes lerere har frihed til selv at valge, hvordan malene skal opfyldes. Felles Mal
er dog med til at give en retning og sikre, at alle bern har stort set samme muligheder for at
tilegne sig viden og kompetencer.* Det overordnede formal med handvark og design er ifolge
Felles Mal:
”Eleverne skal i faget handvceerk og design gennem praktiske og sansemcessige erfaringer
udvikle handveerksmeessige kompetencer til at designe, fremstille og vurdere produkter med
cestetisk, funktionel og kommunikativ veerdi. Eleverne skal tilegne sig viden og feerdigheder om
hdandveerk, forarbejdning, materialer og designprocesser gennem arbejde i veerksteder med
forskellige handvceerk, primeert i tekstil, tree og metal. Faget skal styrke elevernes innovative og
entreprenante kompetencer.”
I lyset af Faelles Mél holder museet fast i den del af det oprindelige materialelereforlebs
indhold, hvor eleverne skal lere om fiber, garn og tekstiler og deres forarbejdning.

Erfaringsbaseret lzering
For at give eleverne bedre forudsatninger for at modtage lering, er den amerikanske filosof og
padagog John Deweys teori om erfaringsbaseret lering inddraget. Det er en teori, hvor lering
gennem brugen af kroppen er 1
fokus. Sarligt hans ide om, at leg
og praktisk arbejde skal spille en
storre rolle, gor teorien interessant
for museet.

Deweys teori om
erfaringsbaseret lering
handler grundleeggende om,
at vi erfarer gennem vores
liv ved at arbejde praktisk og
underseogende i et samspil med
vores omgivelser. Den erfaring,

vi gor os 1 forskellige kontekster,
rekonstrueres gennem refleksion. , ;
Det er museumsformidlerens Fig. 3. Museumsrummet spiller en stor rolle for eleverne,

ansvar, at de leeringsmal, der nar de besoger Tekstilmuseet. De er nysgerrige pd det og
stilles, og udmentningen af dem,  jyrige efier at komme ud og opleve det. Foto: Ard Jongsma.

4 Borne- og Undervisningsministeriet (A).
5 Borne- og Undervisningsministeriet (B): 2019, s. 7.
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skal vere tilpas udfordrende for eleverne. Derudover skal formidleren stotte eleverne i deres
nysgerrighed og iderigdom, sé eleverne kaster sig ud i nye udfordringer og derved gor sig flere
erfaringer.

Dewey er fortaler for, at leg og praktisk arbejde skal have en sterre plads i skolen. Han
mener, at man kan gere det nemmere at leere ved ogsd at inddrage leg og praktisk arbejde i de
mere boglige fag som dansk, matematik osv.°®

Astetiske lereprocesser

For bedre at forstd de processer, der er pa spil, nar bern ger erfaringer gennem leg og praktisk
erfaring, har analysen hentet inspiration i Benny¢ Austring og Merete Serensens arbejde med
astetiske laereprocesser. De har begge forsket 1 paedagogik, didaktik og undervisning. Bedst
kendt er deres felles bog £stetik og lcering - Grundbog om cestetiske lcereprocesser, som
udkom 1 2006.

Ifolge Austring og Serensen kan @stetisk virksomhed forstds som berns leg gennem rollespil
og det skabende arbejde inden for billedkunst, drama, musik osv. De forskellige aktiviteter
inden for @stetisk virksomhed og @stetiske oplevelser kan give mulighed for at bearbejde,
fortolke og udtrykke folelser. De er derfor essentielle i berns udvikling.

Austring og Serensen beskriver deres teori om de tre leringsmader med udgangspunkt
1 socialisationsteoretikeren Hansjorg Hohr, kognitionspsykologen Jean Piaget og
dramateoretikeren Gavin Boltons teorier. De tre leeringsméder er den empiriske, @stetiske og
diskursive. Den empiriske leringsméde er, at man larer ved at udforske verden med kroppen
og sanserne. Den @stetiske leringsmade handler om at leere om sig selv og sin verden ved at
arbejde med estetisk virksomhed. Den diskursive leringsmade er at laere objektivt dvs. ved at
beskrive og analysere. Barnet laerer forst empirisk, dernast @stetisk og til sidst diskursivt. Alle
tre leringsmader er dog lige vigtige. De foregar livet igennem som lige betydningsfulde méder
at leere pa.

En @stetisk laereproces handler om at leere gennem brugen af @stetisk virksomhed. Gennem
denne omsatter man indtryk til udtryk. Derved laerer man ogsa at teenke og kommunikere
om sig selv og sin verden. Austring og Serensen mener, at det er vigtigt at arbejde med
den @stetiske lereproces, da det positivt kan pévirke lysten til at leere og gleeden ved livet.
Derfor er der et stort potentiale i at laere og udvikle sig ved at beskeeftige sig med estetisk
virksomhed.’

Undersogelsesmetoden
For at skabe et godt analysegrundlag blev der lavet et mindre feltstudie i form af en kvalitativ
undersogelse bestaende af evalueringer, interviews, samtaler og observationer. Formalet har
vearet at 4 indblik 1 meninger og viden hos materialelereforlebets forskellige interessenter. De
indsamlede data er brugt til at udvikle et nyt forleb, der tilgodeser interessenternes behov og
onsker.®

Observationerne blev gennemfort af den studerende, der i forvejen var ansat som
museumsformidler i det eksisterende materialelereforleb, og derfor allerede havde en del
erfaring med forlebets indhold. Som et led i undersegelsen indgik den studerende selv
som museumsformidler i et forleb og deltog i1 et andet materialelereforleb som observater.
Materialelereforlobene blev aftholdt med to 4. klasser og deres laerere. Observationerne har
givet et indblik i elevernes og museumsformidlerens kropslige og sproglige oplevelse af
forlebet samt dynamikken i forlebets udformning.

Det oprindelige forleb blev evalueret med en 4. klasse. Eleverne havde hver isar udfyldt et
evalueringsskema med givne svarmuligheder. Disse gav information om den lering, eleverne

6 Dewey: 2005, s. 12-15, 211-212.

7 Austring & Serensen: 2006, s. 69-127.

8 Undersogelsesdesignet er udviklet med udgangspunkt i Kristiansen & Krogstrup: 2015 og Tanggaard &
Brinkmann: 2015.
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tilegnede sig. Evalueringen bestod ogsé af
spergsmal, hvor eleverne selv skulle skrive
svaret. Disse svar gav indsigt i den lering,
eleverne selv mente, de havde opnéet.
Svarene har ogsé givet et indblik i
elevernes oplevelse af forlebet og deres
motivation for at deltage.

Observationer og evaluering er suppleret
med et struktureret interview med klassens
lerere og med et lost struktureret interview
med en af museets ogvrige formidlere.

Analysen af det oprindelige
materialelzereforleb

Pa baggrund af feltarbejdet er det muligt at
analysere det oprindelige materialelaereforleb
ud fra teorien om de tre leringsmader - den
empiriske, den astetiske og den diskursive.
Det viste sig, at alle tre leeringsmader er

pa spil, men at der er en klar overvegt af
den empiriske og diskursive. Mest udtalt

er det i den forste del af forlebet. Her er
eleverne samlet i undervisningslokalet.
Museumsformidleren forteller om de
forskellige fibre, og eleverne far lov til at se

Fig. 4. Modet med Tekstilmuseets maskiner og

og rere materialeproverne. Eleverne og deres
leerere bruger sanserne til at rore, lugte og se
fibertyper, garner og tekstiler. De lerer derved

de frivillige, der betjener dem, er en del af det
oprindelige materialelcereforlob.
Foto: Maja Theodoraki/Museum Midtjylland.

empirisk.

Néar museumsformidleren videregiver faktuel viden om fibrene, laegger det op til, at eleverne
benytter den diskursive leringsméde. De far redskaberne til at ssmmenholde deres egen
sansede viden med museumsformidlerens faktuelle viden. De kan derved arbejde analyserende
og reflekterende, hvilket netop definerer den diskursive leringsmade.

I forlgbets anden del er der en bedre fordeling af de tre leeringsmader. Eleverne og deres
leerere laerer empirisk, nar de pa turen i museets udstillinger moder de historiske genstande. Der
er lugte af fibrene og olien fra maskinerne. Dertil kommer det taktile med at rore ved udvalgte
genstande, f.eks. handstrikkemaskinerne. Den @stetiske leringsméde indgar, nar eleverne
skal karte fibre med hdndkarter og spinde deres eget garn med handtenen. Den diskursive
leeringsméade kommer 1 spil ved elevernes refleksion over deres interaktion med udstillingerne
og den historiske viden, de tilegner sig.

Ser vi alene pé elevernes evalueringer, er de samlet set positive. Eleverne beskriver
forlebet primaert som “godt”, “sjovt”, “speendende’ og “interessant”, som det fremgér
af deres elevevaluering lavet i efteraret 2020. Der ber dog tages mindst to forbehold over
for disse resultater. Eleverne har en alder pa 10-11 ar, hvor de méske endnu ikke evner at
teenke refleksivt omkring forlebet. Det gaelder eksempelvis evnen til at reflektere over, om
forlebet kunne opbygges pa en anden made, og hvordan det i sa fald skulle vare anderledes.’
Alene, at de befinder sig i nye og spendende omgivelser, kan gore det interessant at deltage i
materialelereforlabet. Deres respons kan i lige sa hgj grad vare en reaktion pa, at de befinder
sig i et andet leringsmiljo, end de plejer at vaere i.

9 Madsen: 1988, s. 212.
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Museet har valgt at se elevernes
evalueringer som positive udtryk omkring
det, der har vaerdi for dem og derfor kan
vaere byggesten for en bedre lering 1 det
nye materialelereforlob. Et element, som
gdr igen er, at eleverne var meget optaget
af at se Tekstilmuseet og lege pa museets
bernefabrik. Bernefabrikken er en afdeling,
hvor bernene har mulighed for at klaede sig
ud og lege, at de er syersker, som 1
1950’erne sad derhjemme og syede toj
for fabrikkerne.'

Evalueringerne pa feltarbejdet er
gennemgaende praeget af, at det er positivt at
handle aktivt. En af eleverne skriver f.eks. fra
det eksisterende materialelereforlob: "Sjovt
fordi vi fik lov til at lave noget og ikke bare
sidde stille hele tiden” Observationerne viste
ogsé tydeligt, at bernene var optaget af at
handle aktivt. Under rundvisningen var der

et tidspunkt, hvor museumsformidleren var i
gang med at forteelle. Imens var nogle elever
1 gang med at rore ved strikkemaskinerne,
selvom det ikke var det, der var fokus pa i
ojeblikket. Ogsa 1 undervisningen i verkstedet
blev det tydeligt, at eleverne havde lyst til at
sanse og handle. Der var fra starten sat kasser
med blyanter og sakse pd bordene, som skulle
bruges lebende igennem undervisningen. Det
forste eleverne gjorde, da de kom ind i vaerkstedet, var at tage ting fra kasserne.

Lareren, som deltog fra skolen, oplevede ogsa, at der var elever, der legede med
tojklemmerne, selvom opgaven var at placere dem pd deres eget toj. Lereren mente, arsagen
var, at der ikke skete nok, hvor eleverne kunne arbejde praktisk eller fa understottet det
formidlede med noget visuelt. Interviewet med en af de andre museumsformidlere bekrafter,
at handverk og det at arbejde praktisk med en opgave er betydningsfuldt i undervisningen. Det
bygger bl.a. pd en af hendes oplevelser, hvor nogle drenge efter endt materialelereforleb kom
tilbage og gerne ville karte og spinde mere.

Samlet set giver analysen indtryk af, at dele af det oprindelige materialelereforlob ikke
fungerer optimalt, og at der er basis for en justering. Elevernes evalueringer forteller, at
elementer i1 undervisningen fungerer godt, og at vare 1 et andet laeringsmiljo spiller en positiv
rolle. Flere eksempler fra feltarbejdet viser dog, at forlebet pa flere punkter ikke fungerer, og at
det h&nger sammen med en vegtning mellem de tre leringsméder. De er alle tre reprasenteret,
men vaegtningen er ulige fordelt. Elevernes behov for at erfare og erkende ved at undersoge
og arbejde praktisk bliver ikke opfyldt til fulde. For at bruge Deweys termer, er der behov for
mere erfaringsbaseret lering, hvilket betyder, at den empiriske og @stetiske leringsmade skal
prioriteres hgjere.

Fig. 5. Bornefabrikken pa Tekstilmuseet er
bygget op med forbillede i 1950 erne, hvor
villaens keelder og loftslokale kunne veere
omdannet til strikkeri eller systue.

Foto: Ard Jongsma.

10 Museum Midtjylland (C): 2020.
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Opbygning af det nye forleb

Pé baggrund af feltarbejdet og analysen er det nye materialelereforleb bygget op omkring tre
kriterier. Det skal for det forste indeholde de tre laeringsméader: empirisk, astetisk og diskursivt.
For det andet skal det vere tilrettelagt, sé eleverne far mulighed for at handle aktivt og
underspgende. Endelig skal det indeholde praktiske aktiviteter, hvor eleverne far nye erfaringer
og reflekterer over dem i samspil med omgivelserne.

Pa konkret plan er leringsmalene, at eleverne fir viden om og erfaring med, hvad fibre,
garner og tekstiler er, og hvordan de kan forarbejdes. Derudover skal eleverne lare at bruge
diverse redskaber som f.eks. veverammer. Sidst men ikke mindst skal de fa historisk viden om
tekstilproduktion pé fabrikkerne i 1900-tallet.

I opbygningen af det nye forleb har det spillet en serlig rolle at skabe en helhed i forlgbet.
Ud fra analysen af det oprindelige materialelaereforleb var konklusionen, at der ikke var en
optimal sammenhang mellem undervisningens delelementer. Ifolge Deweys tankegang er det
vigtigt, at undervisningen udger en helhed, da eleverne fér storre lyst til at deltage og dermed
storre sandsynlighed for at laere.!! Ved at anvende Austring og Serensens arbejde med astetiske
laereprocesser sikres inddragelsen af forskellige mader at leere pa.'?

Forlebet tager pa den baggrund udgangspunkt i en ide om, at eleverne leger arbejdere i
oplering pa Herning Kladefabrik. Det bygger pa observationer og evalueringer fra eleverne,
hvor de var meget interesserede i legerummet Bornefabrikken pa Herning Kledefabrik. Ved
at bruge rollespil og lade eleverne lege, at de er arbejdere for en dag pd Herning Kladefabrik,
kommer den legende del, som bernene er optagede af, med ind i materialelaereforlebet.
Samtidig skaber det en bedre sammenhang mellem undervisningen pa Tekstilmuseet og

Grundmodellen
1. Imoul Her indsamles eller skabes indtryk af en art, der kan
- mpwis motivere deltagerne til at udtrykke sig.
2. Optakt Her skabes et falles fokus, en stemthed, som Empirisk leering

udgangspunkt for den skabende proces.

I denne fase oves der og laves skitser og forelobige

3. Eksperiment formudtryk.

Midtvejs fremlaegges skitserne internt i gruppen til

4. Udveksling gensidig inspiration.

Her skabes efterhdnden de faerdige produkter i en

5. Fordybelse fokuseret medieringsproces.

Astetisk leering

Produkterne praesenteres for og kommunikere med et

6.P ntation )
rese eksternt publikum.

Til sidst udtrykker deltagerne sig @stetisk og/ eller

7. Evaluering diskursivt om proces og produkt.

Diskursiv lering

Fig. 6. Austring og Sorensens grundmodel. Kilde: Austring og Sarensen 2006, s. 179.

11 Dewey: 2005, s. 211.
12 Austring & Serensen: 2006, s. 179.
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tekstilindustriens historie.'

Opbygningen af det nye materialelereforlob lagger sig op ad Austring og Serensens
grundmodel for systematisk inddragelse af den empiriske, @stetiske og diskursive
laeringsmade.'* Pa den baggrund skal eleverne gradvist igennem processen fra fiber og videre
til trad, for at ende med et faerdigt tekstilt produkt. De starter med at skille og kende fibre
fra hinanden. Derefter designer og spinder de deres egne garner og slutter af med at veve et
billede med en blanding af egne garner og kebte garner. Dette skal skabe en basal forstaelse
af, at fibre og forarbejdningsteknikker er forskellige, og hvordan de skiller sig ud fra hinanden.
Det nye forleb er evalueret med Tekstilmuseets Krea-klub. Krea-klubben er en gruppe bern
i alderen 7-12 ar, der regelmaessigt kommer pé Tekstilmuseet for at arbejde med forskellige
tekstile handveerk.'” Forlebet er med udgangspunkt i evalueringen indskrevet i en drejebog,
som vejledning til museumsformidlerne i undervisningen.

Det nye materialelaereforleb ser sdledes ud: Det forste stop er i Barnefabrikken, hvor
eleverne med udgangspunkt i materialeprover skal prove krefter med at adskille fibre.

Derefter kommer eleverne ind i museets spinderihal, hvor de 1 uldkammeret horer en
autentisk fortaelling om en, der
var hjelpedreng pa fabrikken i
1950’erne.

Mens eleverne er 1
spinderihallen, ser de museets
kartevaerk og prover selv at karte
og spinde i1 handen. Derefter
ser de pa strikkemaskiner og
mekaniske vaeve og herer
historien om en tekstilfabrik,
for de selv prover de historiske
handstrikkemaskiner og arbejder
med strikkeringe. Afslutningsvis
vaver bernene et billede pa
vaverammer. Det foregér i Fig. 7. Poserne indeholder forskellige fibre, som eleverne
museets veerkstedsomrade. skal lcere at kende fra hinanden i det nye materialelcerefor-

lob. Foto: Maja Theodoraki/Museum Midtjylland.

Fig. 8. Procesbillede
af veevning i det nye
materialelcereforlob.
Foto: Maja
Theodoraki/
Museum Midtjylland.

13 Museum Midtjylland (B).
14 Austring & Serensen: 2006, s. 179.
15 Museum Midtjylland (A).
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Test af det nye materialeleereforleb

Det optimale ville vaere at lave en analyse af det nye materialelereforleb ud fra de samme
principper, som det oprindelige forleb. Det viste sig grundet situationen med Covid-19 i
efteraret og vinteren 2020 at veere vanskeligt at skaffe testklasser. Den fulde undersogelse
bliver derfor forst gennemfort i 2021. For dog at fa et indtryk af, hvordan forlebet fungerer i
praksis, blev det i november 2020 afprovet og evalueret med Tekstilmuseets Krea-klub.

Evalueringer af det nye forleb er sket ud fra de samme spergsmal, som blev brugt til det
eksisterende forleb. Det gor dog ikke resultaterne helt sammenlignelige, da det er en gruppe
bern, som i deres fritid i forvejen deltager i et forlab om tekstile teknikker pd Tekstilmuseet. De
har derfor kendskab til museet og kommer, fordi de har en grundlaeggende interesse for tekstile
handverk. Deres forudsatninger for at deltage 1 undervisningen er derfor en helt anden, end
de elever, der kommer som et led i undervisningen i skolen. De mé derfor antages pa forhand
at vaere positive 1 deres tilgang til museet og at have et storre kendskab til og forstaelse for
tekstile fibre og teknikker.

Med det nye forleb har et af de klare méal varet, at eleverne skulle tilegne sig viden og
erfaring med, hvad fibre, garner og tekstiler er, og hvordan de kan forarbejdes. Ud fra
evalueringen ser det nye forleb ud til 1 hgjere grad at leve op til mélet. Et af barnene skriver:
“Vi har lcert om at veeve og spinde og sd har vi leert noget om uld.” Barnet er sdledes i stand til
at gengive nogle af de ord og begreber, de har arbejdet med 1 forlebet.

Laeringsmalet om, at eleverne skal laere at bruge diverse redskaber, f.eks. vaeverammer, ser
ogsé ud til at veere naet. Eleverne har haft redskaber som héndkarter, handtene, handstrikkere
og vaeverammer i henderne. Igennem forlabet er det ogsé tydeligt, at alle bernene fér erfaring
med at arbejde med de forskellige redskaber. I evalueringen er et af bernene usikker pa ordene
for handkarten og hadndtenen. Hun kan imidlertid forklare hvilke redskaber og arbejdsprocesser,
hun teenker pa. Det gor hun gennem de bevagelser, der gores, nar man arbejder med
redskaberne. Eksemplet viser, at hun har laert ved at gore. Det dokumenterer Deweys tanker
om, at indlering ogsa sker gennem en kropslig erfaring.'®

Det er mindre gennemskueligt, hvorvidt leringsmalet om at tilegne sig historisk viden
om tekstilproduktionen pé fabrikkerne i 1900-tallet er opndet. Gennem forlebet forteller
museumsformidleren historiske fakta og anekdoter, som giver mulighed for at tilegne sig
den viden. Det er dog ikke tydeligt i evalueringen, hvilken historisk viden eleverne har fiet.
Derimod tyder episoder i forlebet pa, at eleverne har tilegnet sig og reflekterer over historisk
viden.

I det nye materialelereforlob er der blevet en bedre sammenhang mellem aktiviteterne
i undervisningen. I aftholdelsen af det nye forleb deltog bernene aktivt i alle de planlagte
aktiviteter. Det er vurderet ud fra, at bernene havde fokus pé at udfere de aktiviteter, hvor
de undersogte fibrene, spandt garn og til slut fik lavet sma vevevarker. Barnene deltog ogsé
aktivt i samtalerne, og det er et tegn pé, at de var aktive i undervisningen. En af bernenes
tilbagemeldinger pa det nye materialelereforleb atholdt i efterdret 2020 var: “Underholdende -
Nemt at folge med i. Inspirerende — Lost til mere krea.”

Museet har pa baggrund af samarbejdet med den studerende valgt at arbejde henimod, at
det nye forleb kommer til at indga som en del af museets faste tilbud til skolerne i fremtiden.
Forlebet er indtil videre kun testet pa en enkelt gruppe bern, som ikke er helt ssmmenlignelige
med en skoleklasse. Museet har faet dokumentation for, at der med det nye forleb er skabt
en bedre sammenheng i forlgbet. Der er kommet en mere ligelig fordeling af de forskellige
leeringsméder. Forlebet har fiet en bedre, fremadskridende og mere sammenhangende struktur.
Museets udstillinger og historien om tekstilindustrien har faet en mere naturlig rolle, og endelig
er bernene i hgjere grad gjort til aktive deltagere i undervisningen.

16 Dewey: 2005, s. 12-13.
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Konklusion

At kende til fibre, deres oprindelse og forarbejdning er, som der star i indledningen, en vigtig
forudsatning for at kunne traeffe valg i arbejdet med garn, tekstil og bekleedning pa mange
planer. Formalet med Tekstilmuseets materialeleereforleb er at skabe rammerne for berns
mede med fibre. Bade det oprindelige og det nye materialelareforleb tilbyder et sdidant mede,
men som analysen viser, sd er der mange veje til dette mede. Hvordan det bedste og mest
engagerende made bliver skabt, athenger af flere faktorer.

En vigtig forudsatning for at vaekke elevernes interesse er, at de far lov til selv at
undersoge og arbejde praktisk. Det har feltarbejdet og den efterfolgende analyse ud fra
teori om erfaringsbaseret leering vist. Da der 1 det nye laeringsforleb blev flere muligheder
for, at eleverne selv kunne vare aktive i undervisningen, gav det med ét ogsa en markbar
forandring i elevernes engagement. Samtidig forsvandt den uro, som har preeget det oprindelige
materialelaereforlob.

En negle til at forstd, hvorfor uro blev erstattet med engagement, skal nok ogsé seges i
et mere systematisk arbejde med @stetiske laereprocesser. Den astetiske leringsmade var
nasten ikke eksisterende i det oprindelige materialelereforleb. En bedre balance mellem
den @stetiske, empiriske og diskursive leringsméade er med til at skabe et fundament for
god lering. Den @stetiske leringsmade kan komplementere den empiriske og diskursive
leeringsméde, som allerede var en stor del af det oprindelige materialelereforleb.

Bevidst arbejde med leringsméder kan ogsa vere med til at skabe en bedre fremdrift i
forlebet. Ved gradvist at arbejde sig fra empirisk, over empirisk til diskursiv leringsmade
far forlebet en fremdrift. Det nye forlab er bygget sammen @stetiskmed den kulturhistoriske
forteelling om livet pa en fabrik og Midtjylland som centrum for dansk tekstil- og
beklaedningsindustri i1 efterkrigstiden.

Museet har igennem analysen erkendt, hvor stor betydning museet som ramme har, og
hvor vigtigt samspillet med de serlige omgivelser er, og hvordan det giver nye perspektiver i
forhold til undervisningen.

I tilretteleggelsen af undervisningsforlabet ligger der implicit en forstaelse af, hvad lering
er. Det er den vigtige og mest larerige erfaring, som Tekstilmuseet gennem samarbejdet
med specifik faglighed omkring laering og tekstilformidling er blevet bevidst om. Nér der 1
fremtiden udvikles nye undervisningsforlab, vil den nye viden om laring indgd, og museet vil
kunne tilbyde spa&ndende og laererige undervisningsforleb.
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Dragter, viden og en kongehal
i Sagnlandet Lejre

Af Lone Brons-Pedersen, cand.pced. i materiel kultur

At leering og dragter/tekstil er en stor del af de historiske miljoer 1 de Videnspadagogiske
Aktivitetscentre og museer rundt om i1 Danmark er ikke nyt. Men at skabe over 500 stk. taj/
dragtdele, for at opfylde en vision og et behov, kraever mange ressourcer. Projektet, som
beskrives 1 denne artikel, er knyttet til den kongehal, som Sagnlandet Lejre har genskabt over
de seneste ar, og som udger hjertet af den levende formidling 1 vikingemiljoet.

Dragtfremstillingen skal supplere en noget nedslidt garderobe og give mulighed for at
fa endnu flere besggende, som kan fa dragt pa foruden en del flere instrukterer 1 dragt end
tidligere. Malet er levendegerende formidling, som appellerer til alle sanser, og en bred
@stetisk lereproces samt oplevelse.

Projektet er beregnet til at foregd over tre ar fra 2018 til 2021 og har et fondsdakket budget
pa 1,4 millioner kroner, stottet af A.P. Moller og Hustru Chastine Mc-Kinney Mollers Fond og
Augustinus Fonden. Mélet er, at op imod otte faglige instrukterer 1 dragt skal kunne undervise
120 bern og 40 voksne i dragt pd samme tid. Derudover skal mindst seks instrukterer i dragt
formidle dagligt til flere tusinde almindeligt beseagende, som ogsd meder andre miljoer og
vaerksteder med instrukterer og formidlere. Projektets research og fremstilling er delt 1 to faser:

Fase 1: Dragter til skoleforleb og fortidsfamilier. Taget 1 brug 1 seeson 2019.
Fase 2: Instrukterdragter. Venter pa at skulle tages i1 brug i sa&eson 2021.

Projektet skal desuden opfylde Sagnlandets hgje, faglige profil og indfri en rakke kriterier.
Hvordan sikres, at der er faglig dokumentation i en:

- leerings- og formidlingskontekst? Laering og peedagogik rummer en faglig teoretisk
forstdelse for de metoder, der giver den sterste mulighed for at videregive viden om
vikingetidens levede liv og livsforstielse.

- arkeologisk historisk kontekst? Eksperimentel arkaologi giver mulighed for at
efterprove tolkninger af fund og forskning, men det kraever omfattende research at
treeffe brugbare valg.

- tekstilteknologisk og handvarksmaessig kontekst? Tekstilfaglighed er en ubetinget
vigtig faktor, og den danner grundlag for tilvalg og fravalg, som skal begrunde flere
forskellige formal og krav, der skal tilgodeses og opfyldes. Det geelder bade i
materialer, farver, teknikker, design og faerdigt udtryk.

Projektets opstart
Det er tre ansatte fra Dragtverkstedet pd Sagnlandet, som gennemforer projektet, 1 samarbejde
med kolleger, frivillige og samarbejdspartnere. Planlaegning af projektet blev fra starten et
sporgsmél om at opfylde ensker og behov fra mélgrupperne og en prioritering af ressourcer
1 form af gkonomi, tid, processer og materialer. De dilemmaer og kompromiser, der
nedvendigvis mi opsta, skal kunne argumenteres og vare velbegrundede.

Dragterne fremstilles efter den “negle”, som er udviklet af Ida Demant og Anne Batzer,
begge ansat pa Sagnlandet. Noglen bestér af tre modeller (A, B og C) opdelt i relation til
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fremstillingsdetaljer og helhedsindtryk.'

A-modeller er den ultimative rekonstruktion, hvor fremstillingsproces og form kommer sa taet
pa det originale tekstil som muligt.

B-modeller fremstilles, hvor fremstillingsprocessen forenkles, og der er fokus pé det taktile
og visuelle udtryk.

C-modeller har form, farve og materiale som udgangspunkt.

Det er vigtigt, at man er fortrolig med sin A- model for at fremstille en god B- eller C- model.

Uanset hvilken fremstillingsmetode der veelges, skal det vaere pa baggrund af tekstile fund,
som er forskningsmessigt beskrevet. Derfor gik den forste del af projektet med at samle op pé
vores eksisterende viden og lave en omfattende research. Herefter kom et stort tolkningsarbejde
og til sidst beslutning om fremstillingsproces med hensyn til forméal, mélgruppe, materialer,
form, farve og funktion.

I fase 1, som er dragter til skoleforleb og fortidsfamilier, blev det besluttet at fremstille
dragterne som C-modeller. Det vil sige, at materialerne skal vare uld eller her, tekstilerne skal
specialveves pa vaeveri og plantefarves, og designet forenkles, sa de "usynlige’ indersemme
kan sys pa maskine, og de synlige semme sys 1 handen. Fra starten af projektet var det vigtigt
at afklare de forskellige leringskontekster, som fase 1-dragterne skal fremstilles til.

I fase 2, som er dragter til faglige instrukterer, skal dragterne fremstilles som B-modeller. Det
meste stof skal handveaves, suppleret med specialvavet tekstil fra vaveri, garner og tekstiler
plantefarves og alle somme héndsyes. Samtidig skal der tages hejde for, at det er kollegernes
daglige arbejdstej, bdde sommer og vinter.

Faglig dokumentation i en leerings- og formidlingskontekst
Malet for fase 1 er at give skolebern og fortidsfamilier en sanselig oplevelse ved at ga i dragt,
hvor materialer, farver og udseende inddrages 1 det paedagogiske arbejde. Der blev holdt flere
meder, hvor der blev prioriteret, hvilke faktorer, der opfyldte flest ensker og behov.
Fagligheden i det paedagogiske og didaktiske arbejde indeholder undervisning inden for
folkeskolens grundlag, hvor metodikken ligger 1 de s@rlige rammer, som Sagnlandet tilbyder.
Et lejrskoleophold pd Ravnebjerg er med til at give elever kronologiforstdelse, stotter elevernes
historiebevidsthed og satter forskelligt kildemateriale (rekonstruktioner, forteellinger og
gjenvidneberetninger fra instrukterernes karakterer) i spil.? Dragterne skal bidrage til denne
indlevelse gennem sansemessige pavirkninger som det taktile, det visuelle, lugt og funktion.
Tojet skal kunne anvendes til aktiv deltagelse, hvor eleverne fér feerdigheder og viden i en
hindvarksmaessig sammenhang, hvad enten det er madlavning eller plantefarvning, og de
kan anvende redskaber og varktejer i1 forhold til form og funktion. Metodisk anvendes den
tredimensionelle undervisning, og betyder i en handlingsorienteret sammenhaeng, at aktiviteter
foregar med de korrekte materialer og redskaber, og at handlinger 1 hdndvaerksprocesser og
teknikker instrueres og imiteres foran/ved siden af, altsd konkret - Jeg prover og jeg forstar”.
Modsat kan der tales om fiktiv undervisning, hvor handlinger vises ”som om” eller kun gestik.?
Bornene fér forst “roller” efter pdklaedning, og ikke ud fra en forforstaelse af bernenes
kompetencer eller status 1 hverdagen. Farver skal gerne vere mange forskellige og vise,
hvad der er muligt med plantematerialer og, hvad der var muligt i oldtiden. Peedagogisk ber
der vaere mindst tre stykker toj af hver farve af hensyn til identifikation og indlevelse med
hinanden. Pasformen skal vaere rummelig, da bernene har eget toj under vikingedragten, og
bukser er fravalgt, da det i praksis giver unedigt besver. Desuden prioriteredes overtej, dels for
at holde varmen, og dels pa en enkel og lettilgeengelig méde at give bern pa kortere besog et
genkendeligt udtryk og fa en @stetisk oplevelse af at vere i vikingetiden.

1 Demant: 2015.
2 Sagnlandet: 2020.
3 Andersson, Brons-Pedersen & Illum: 2018.
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Konklusion blev at fremstille bernedragterne i sterrelse 11, 13 og 15 &r samt tre
voksensterrelser til fortidsfamilierne.

Til bern er der fremstillet 60 sarke i her, 60 kjoler i uld, 60 skjorter i her, 60 kofter i uld, 15
slag 1 uld, 15 kapper 1 uld og 30 hetteslag i1 uld. Til voksne er der fremstillet 20 sarke i her, 20
kjoler 1 uld, 20 skjorter i1 her, 20 kofter i uld, 20 bukser i uld samt 20 frakker/kaftan.

Malet for fase 2 er at give besogende gaester et autentisk @stetisk udtryk, der giver et s
retvisende billede af vikingetidens folk som muligt, og hvor gaestens aktive deltagelse og
interaktion med instruktererne har betydning for deres oplevelse. Malet er at levendegore
fortiden pd en made, sd der er grobund for egne tolkninger og refleksioner over samspil med
egen livsverden. Dragterne er det visuelle kommunikationsmiddel, der understetter aktiviteter
og fortellinger, og som gor det muligt for instruktererne at reprasentere og agere som datidens
mennesker. Derudover er dragterne med til at give viden om teknologier, materialer og
sociale samt kulturelle forskelle — dengang og nu. Den erfaringsdannelse og viden indgér i det
eksisterende arbejde 1 Dragtvarkstedet.

Projektet endte med at fremstille syv set til kvinder og syv sat til mend. Dragterne
skal reprasentere forskellige sociale og kulturelle samfundslag, erhverv og levevilkér.
Instruktererne fremstiller og agerer i den rolle, de har den pdgaldende dag, som kan vare enten
kamptraeneren, fortaelleren eller rundviseren. Der er fremstillet hele sat i forskellige storrelser
og i tre forskellige statuslag.

Et helt sat til kvinder bestér af to serke 1 uld og her, kjole i uld med eller uden @rmer, frakke
eller slag i uld, hatteslag eller sjal 1 uld og hovedlin i uld og silke. Til mandene bestér et s&t af
to skjorter 1 uld og her, kofte og bukser, kaftan og hatteslag eller halsror. Til alle er der sokker,
hindledsvarmere, sko, tasker og andre accessoires. Derudover fremstilles en fuld dragt til en
dronning og en konge. Kongehallen angives i sagn og sagaer at vaere Valhal pé jord. Den er
et kraftcenter og hejsede, hvor kongen og dronningen forbindes med Odin og Frigg. Derfor er
det et onske at skabe eksklusivt, hejtideligt og kostbart tej til disse personer.

Faglig dokumentation i en arkaeologisk historisk kontekst

Hele projektets mal er at omsatte arkaeologisk forskning og videregive viden, og dragterne
skal reprasentere et vikingemiljo 1 &rene 750 til 850, som er den periode, den rekonstruerede
kongehal er fra. Perioden er rigt beskrevet i fund af materielle genstande, sagnfortaellingernde,
sagnfort og tekster, men der er ikke mange tekstile fund. I den germanske jernalder og sene
vikingetid, med indfersel af andre gravskikke, er der fundet langt flere fragmenter. Derfor er
der brugt disse perioder og kilder, der er fra drene 200-500 e.v.t. samt 900-1100 e.v.t.

Der er arbejdet dynamisk med kilder ved at betone samspillet mellem de forskellige
komponenter af kilder. Det drejer sig om analyserede tekstile fragmenter fra vendernes omrade,
1 dag Danmark samt Tyskland, Norge og Sverige. Ikonografi som guldgubber og brakteater
bl.a. fra Sorte Muld, Bornholm samt billedkilder som vagtapper, f.eks. Osebergfundet, og
ikke mindst de mange sagaer og sagn, giver et fantastisk indblik i kleededragten og dens
betydninger. Men sandheden i arkeologisk sammenhang findes ikke, idet der til stadighed
udvikles nye analysemetoder og tolkninger. Der argumenteres med nye fagligheder, og der
udgraves flere nye ting frem 1 kulturlagene bade nationalt og globalt. Netop tolkning er en
spendende del af sé stort et projekt. Hvis der kun skulle rekonstrueres og kopieres de fa
fund, der findes, ville der ikke blive megen variation, og folk 1 vikingetiden har naeppe gaet
ens kladt. Derudover er det ofte de velstdende, der er tilgeengelige 1 fragmenter, genstande
og ikoner, og i sagnene er det guderne, kongerne og heltene, der er beskrevet. Den almene
befolkning kendes der meget lidt til, men her tolkes, at deres dragter har varet lignende, men
1 andre versioner. Det har veret materialernes kvalitet og ressourcer 1 form af tid, adgang til
materialer og position i samfundet, der var afgerende for dragten.

Pa Sagnlandet vaegtes faglig arkaeologisk dokumentation hejt. Derfor er der i fase 1 til
skolebern, valgt at udvalge nogle f sikre tolkninger med dokumentation 1 detaljer og ikke

4 Hansen: 1910.
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1 hele dragten. I fase 2 til instruktererne er det tilstrabt at fremstille ud fra mere specifikke
fund og med flere dokumenterede helheder. Samtidig opereres med et bredt udtryk i sociale
og kulturelle forskelligheder, lav-, mellem- og hejstatus og dermed vise forskellige dragter 1
kvaliteter og ressourceforbrug.

For projektets tekstilfaglige arkaeologer og handvarkere er onsket, at vise en forskel mellem
fase 1-dragterne og fase 2-dragterne. Derfor er der valgt letgenkendelige konstruktioner 1
to varianter til fase 1. Kjoler er konstrueret som selekjole — dokumenteret i fund fra bl.a.
Hedeby og kjole med @rmer — dokumenteret i fund fra bl.a. Tisse. > Kofter er konstrueret som
ligesidede med kontrastbelaegning i halsen — dokumenteret i guldgubber og Bayeux Tapetet® ,
og en todelt med “’klap” i halsen — dokumenteret i fund fra Hogum.” Bukser er konstrueret som
vide posebukser — dokumenteret i guldgubber og vagtepper® og smalle bukser — dokumenteret
i fund fra Thorsbjerg Mose.’ Der er tre forskellige konstruktioner i overtej, kapper'®, hatteslag'
og slag.'

I fase 2 er der faerre kompromiser, hvad angar fremstillingsprocessen, og mélet er at vise
forskelligheder og muligheder i dragten. Udover de veldokumenterede dragtdele fra fase
1, er der suppleret med brede bukser — dokumenteret i Oseberg vagteppe og guldgubber',
nederdel med bluse — dokumenteret i fund fra Huldremose og guldgubber'4, kofte med
sked — dokumenteret i Hedeby", kofter med forskellige halsdbninger — dokumenteret i
f.eks. Bernuftsfeld og Skjoldhamnn'® og selekjole med plissering — dokumenteret i fund fra
Kastrup.!”

Fig. 1. Eksempel pd oversigt over konstruktioner til en instruktor. Sagnlandet, 2019.
Foto: Lone Brons-Pedersen.

5 Rimstad & Ojantakanen: 2015.
6 Mannering: 2017.

7 Nockert: 1961.

8 Mannering: 2017.

9 Hald: 1961.

10 Mannering: 2017.

11 Gjessing: 1938.

12 Mannering: 2017.

13 Vedeler: 2019.

14 Hald: 1955.

15 Hagg: 1984 og 1991.
16 Gjessing: 1937.

17 Rasmussen: 1993.
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Fig. 2. Farveprover og oversigt over klippede dele. Sagnlandet, 2019.
Foto: Lone Brons-Pedersen.

Faglig dokumentation i en tekstilteknologisk og handvzaerksmaessig kontekst
Udgangspunktet er at representere godt hdndverk. Den tekstilfaglige viden bygger pa
velfunderede kompetencer, dels opbygget pa Sagnlandet qua uddannelse og erfaring samt
arbejdet med tekstile forseg og afprevninger, og dels indhentet fra eksterne kilder. Viden om
fibre, planter, redskaber og tekniker ssmmenholdt med arkaologisk viden giver overblikket i
fremstillingsprocesserne. Faerdigheder og kompetencer 1 hver enkelt udfert hdndvarksmaessig
handling er afgerende for, at processen kan styres, og det store projekt organiseres. Alt dette
har stor betydning og er grundlaget for at organisere sa omfattende et projekt. I samme periode
deltog Sagnlandet 1 forskningsprojektet Fashioning The Viking Age.

Fremstillingsprocessen

De forste vaeveprover blev fremstillet 1 foraret 2018, og sendt til Kjellerup Vaveri, som er

en meget vigtige samarbejdspartner. Kjellerup Vaveri specialfremstillede 450 meter vaevet
uldstof'1 kamgarn 18/2 1 binding 2/2 kiper med en tethed pé 14 trdde/cm 1 kaeeden og 12 trade/
cm 1 skuddet til dragterne i1 fase 1. Af hensyn til slid og styrke er der valgt 2-tradet kamgarn. Til
dragterne 1 fase 2 vaevede Kjellerup Vaveri 300 meter uldstof i 1-tradet garn 8,5/1, 1 binding
reps/lerred med tre forskellige taetheder pa 7,5 — 9 — 11 trade/cm. Derudover blev indkebt 100
meter fabriksfremstillet leerredsvavet uldstof fra et engelsk vaveri og yderligere 400 meter her,
som blev vasket, inden det blev leveret.

De naste vaeveprover, som dannede grundlag for de stoffer, som skulle hdndvaves, blev
udfert 1 efterdret 2019. Til dette arbejde horte et omfattende researcharbejde for at finde de
garntyper, bindinger og tetheder, som, de forskellige dragtdele skulle fremstilles af. De fleste
garntyper fra tiden ar 500-950 er 1-trddet, og der er overvaegt af lerredsbindinger, men der
forekommer bade 2/2 og 2/1 kiper og krystalkiper. De fragmenter, som er undersogt, er fra
de fineste kvaliteter med op til 28 trade/cm. Det var kostbare dragter typisk kofter og kjoler,
og de grovere tekstiler med 6-8 trdde/cm har varet anvendt til f.eks. overtej. Garnerne, som
er anvendt, er som hovedregel 1-tradet, men af hensyn til slidstyrke 1 f.eks. bukser blev valgt
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2-tradet 1 trenden. Garnerne er som udgangspunkt farvet for veevning, men farvet 1-trddet garn
er vanskeligt at arbejde med i trend, derfor er flere vaevninger fremstillet med ufarvet trend
og farvet islat, hvilket giver det dokumenterede resultat, nar tekstilet overfarves, og farverne
fremhaver vevemeonsteret.

Der er fremstillet syv forskellige tekstiler 1 forskellige garner og bindinger til alt fra
dronningens kjole med slaeb, bukser til hdndverkeren, kaftan til bonden, kjolen til velven samt
benviklers og hatteslag. De syv tekstiler er:

a) 25 meter x 82 cm. Krystalkiper, trendgarn 18/2 og islet henholdsvis garn 5/1, 7/1 og
9/1, teethed 18/12

b) 13 meter x 82 cm. 2/2 kiper, trendgarn 6/1 og islat garn 7/1, teethed 10/7

C) 23 meter x 82 cm, Larred, trendgarn 6/1 og islaet garn 6/1, tethed 8/5

d) 11 meter x 65 cm. Larred, trendgarn 36/2 og islat garn 12/1, tethed 28/14

e) 22 meter x 85 cm. 2/2 kiper, trendgarn 18/2 og islat garn 6/1, tethed 18/10

f) 20 meter x 65 cm. Larred, trendgarn 14/2 og islet garn 8/1, tethed 15/10

g) 32 meter x 12 cm, 2/2 kiper, trendgarn 8/1 og islaet garn 9/1, tethed 18/18

Neste skridt var konstruktion af snitmenstre, nemlig tilskaring og graduering til
alle forskellige bernestorrelser, standard voksensterrelser og ikke mindst individuelle
konstruktioner til alle instrukterdragterne. Arkaologisk er de veevede tekstiler udnyttet
fuldt ud, og dragterne blev konstrueret og klippet uden stofspil. Denne viden passede fint til
projektet. Af hensyn til fremstillingstiden i fase 1, med maskinsyede somme indvendig, var
formalet feerrest muligt somme, hvilket ikke helt kan dokumenteres.

Hvorimod til fase 2 er konstruktionerne lavet sa taet pd fund og tolkninger som muligt, dog

Fig. 3. Veevepraover. Sagnlandet, 2018. Foto: Ole Malling.
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tilpasset den moderne menneskekrop.
Undervejs i1 denne del af projektet blev kryb
ved vask og farvning samt sammensyninger
og sydetaljer testet og tidsestimater pa
alle processens enkeltelementer — afklip,
vask, terring, farvning, vask igen, terring,
mensteroplegning, klip, maskinsyning og
handsyning blev udregnet. P4 den made kunne
fase 1 planlegges som serieproduktion, og der
kunne frigives tid til fase 2 og her fremstille
alle dragter som unika.

Farvningen blev foretaget, inden der blev
klippet og syet. Valget af farveplanter blev
truffet ud fra arkaeologisk viden og et onske
om, at demonstrere den farverigdom, som har
vaeret mulig. Til grundfarverne red, bla, gul
og brun blev brugt indigo, krap, vau/reseda og
valned. Nuancerne opstér ved at farve 1. 2. og
3. gang i samme bad og ved overfarvninger —
f.eks. bl pa gul giver gron. Disse planter er
valgt ud fra lysaegthed, pris og handtering. Til
fase 2-dragterne er benyttet et bredere udvalg
af planter, som f.eks. lyng, cochenille og
birkeblade.

18 Nockert: 1961.
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Fig. 4. Handvaevet krystalkiper til bukser og
kjoler. Sagnlandet, 2020.
Foto: Ole Malling.

Alle handsyninger bygger pa et valg af
sting- og semtype, som tager udgangspunkt
i fund og kilder, samt tillert og erfaret
handvarksviden. Sting og semme har
forskellige egenskaber og kan anvendes
hensigtsmassigt efter formal som ekstra
holdbart, elastisk, trevlekanter, dekorativt
m.m. Syning kan deles i to grupper.
Nyttesyning anvendes til konstruktivt og
praktisk at sammensy, lave kantning og
oplaegning samt sikre, at stoffet ikke trevler.
Pyntesyning anvendes til dekorationer eller
som hele broderier. I mange tilfalde er

der et dobbelt hensyn, hvor bade praktiske
formal og udsmykning kombineres, f.eks.
en sammensyning med modsatrettede
tungesting.'®

Fig. 5. Monstre i kraftigt papir.
Sagnlandet, 2018. Foto: Ole Malling.



Synalen som redskab har betydning
for valg af stingtype, stof og trdd. Nélens
tykkelse, leengde, spids og bgjelighed
giver forskellige resultater. Nutidens
ndle er lavet af varmebehandlet stal med
rundt eller spidst hoved, og ejet til tridden
har forskellige storrelser. Spidst hoved
pa ndlen gar gennem traden 1 stoffet og
kan odelegge fibrene, iser 1 tetvaevede
stoffer, men kan vere lettere at sy igennem
med. Anbefales til hor og silke. Rundt
hoved pa nalen gér mellem trddene i
vavningen, og det gor det nemt at “fange”
mellemrummene i stoffet og folge tradene.
Dette kan anbefales til uld. Tykkelse og
leengde pé ndlen athenger af stingtype og
iser af den enkelte syerske.

Traden skal vare af samme materiale
som tekstilet/stoffet, sd stof og syning
arbejder sammen. Tykkelse og farve kan

Fig. 6. Plantefarvning. Sagnlandet, 2019.
Foto: Ole Malling.

variere efter formal, og trddens egenskaber for styrke, slid, elasticitet skal tilpasses teknik
og semmens placering pa dragten. Trad af uld, der er totradet og fast spundet, har den bedste
egenskab til slid under syning og efterfolgende brug. Trad af her kan vokses med bivoks for, at

traden ikke slides under syning.

Fig. 7. Stativer fyldt med feerdige dragter. Sagnlandet 2019. Foto: Ole Malling.
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Frivillige i feellesskab

Som med alle andre grupper af frivillige pa Sagnlandet er malet, at der sker en udveksling
af viden og erfaringer. Alle arbejder sammen og fér processen til at fungere, og klarer
udfordringer ud fra gode handvarksmassige losninger. Derudover er der plads til faglig
og kreativ udfoldelse. Til eksempel fik hver deltager i sygruppen mulighed for at satte et
personligt aftryk og gere ellers meget ens bernedragter forskellige ved at sy pyntesemme
1 kanterne pé kjoler og kofter. Dertil blev udfaerdiget et hefte med Sting og somme i
vikingetidens dragter.

Sygruppens koncept er at mades om onsdagen imellem kl. 13.00 og 18.00, hvor der er serger
for sytej til alle, og der instrueres og fortelles, samt forteller om de forskellige teknikker og
arkeeologiske forleeg. Der er altid kaffe og kage, og det sociale liv og fellesskab i gruppen
giver mulighed for snak om stort og sméat. Sygruppen arbejder pa Sagnlandets nye Norkleloft,
hvor der er gode arbejdsforhold. Sygruppen udferer et meget stort stykke professionelt arbejde,
og de ressourcer kan ikke undveres i dette store projekt. Sygruppen gor det med entusiasme,
glaede og stolthed over at kunne pege 1 landskabet og sige: ”Der gar min kjole”.

Fig. 8. Sygruppen en tilfeeldig onsdag. Sagnlandet, 2019. Foto: Ole Malling.

Erfaring

De mange dragter indgér nu 1 Sagnlandets dragtsamling, som ogsa bestar af dragter til et
stenalderomrade, et jernalderomrade og et 1850°er omrade. Med de mange nye dragtdele, er
der brug for at holde styr pd dragtsamlingen, og derfor er der udviklet et registreringsystem,
som pé sigt skal gennemfores pd alle dragter.

I alle de nye over 500 dragtdele er indsyet et veevet logobdnd med arstal og plads til at tilfeje
et serligt nummer til hver dragtdel. Disse registreres i et Excel-dokument og et foto tilfejes, pa
den made er det muligt fremover at lave status over bortkomne eller udslidte dragter.

Som dokumentation udfyldes genstandsblade for hver dragtgruppe med detaljeret
information om forlaeggets datering, lokalitet, fundkontekst og den nye dragts materiale,
binding, farve, garn, somme og dekorationer. Desuden skrives sma pixibager, som er en kort
beskrivelse af dragten til brug i1 formidling og undervisning.

Allerede 1 2019 blev alle dragter i fase 1 taget 1 brug, og der har varet positive meldinger om
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de nye dragter. Bornene foler sig klaedt "fint” pa, og instruktererne har vaeret glade for, at der
er dragter nok 1 de forskellige storrelser, og at dragterne fungerer 1 den padagogiske kontekst,
de er tilteenkt. I starten af 2021 feerdiggeres dragterne i fase 2 med de sidste detaljer, som er
montering af fibler, haegter og knapper foruden syning af pels til det eksklusive udtryk. Her vil
instruktererne fole sig velklaedte, hvilket har stor betydning 1 deres daglige arbejde. Dermed vil
projektet vere afsluttet, men dragterne far liv gennem bern og voksne 1 mange ar frem, og gor
os klogere pa livet 1 vikingetiden.
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Om at undervise i middelalderbroderi
pa Bornholms Middelaldercenter

Af Lene Steenbuch, brodose og formidler

Jeg har gennem mere end 20 ar undervist i middelalderbroderi pa Bornholms
Middelaldercenter, forst for smé hold pa centret og senere kursister enkeltvis. Nu er jeg en
gammel og temmelig handicappet kone, sa nu kommer kursisterne til mig, nar de vil have
undervisning.

Jeg er uddannet broderilerer fra Hindarbejdets Fremmes Seminarium i 1970. Da der blev
oprettet et middelaldercenter pa Bornholm, hvor jeg bor, var det derfor oplagt at undersoge,
hvilke broderiteknikker, man brugte i middelalderen. Det viste sig at vaere overvaldende, hvor
meget der blev broderet, og hvor mange forskellige teknikker, man benyttede i middelalderen,
som er perioden fra ca.1000 til 1500-tallet.

Mit form4l med at undersege den tids broderier var udelukkende til brug i formidling,
dels for at demonstrere broderiteknikker for publikum pa centret, og dels for at undervise
interesserede fra middelaldercentrets Vennekreds. Jeg har aldrig veret ansat i en lennet stilling
pa centret, men da jeg sidst i 1990°erne blev sa handicappet, at jeg fik pension, har jeg som
frivillig undervist pa centret i dragtsyning og broderi.

Mine kursisters formal med at leere middelalderbroderi var, at det skulle anvendes som
dekoration pa dragter eller til udstyr som puder, sma tasker, billeder eller lignende. Desverre
fik jeg ikke taget fotos af kursisternes arbejder gennem arene, og nu er de spredt for alle vinde.
Derfor er det mest mit undervisningsmateriale, jeg skriver om og viser frem i denne artikel.

Hvor kan vi studere middelalderbroderier?

Det siger sig selv, at der ikke er bevaret meget broderi pa hverdagstej og -genstande fra
perioden, det meste er gaet til. Alligevel har man omgivet sig med masser af tekstiler 1
middelalderen, hvilket kan ses af europeaiske bogillustrationer og malerier.

I Danmark er der 1 testamenter fra 1200-tallet opfert hynder, teepper og sengeudstyr.
Opgerelser fra den sidste del af middelalderen 1 forbindelse med ejerskifte indeholder lost
indbo, der kan vare baeenkedyner, hynder, veegtapper, duge, handkleder og sengetej'. Hvorvidt
noget af det har varet broderet, er ikke til at sige, men i islandske sagaer fortalles om, at
mange tekstiler i middelalderen blev broderet til huse, f.eks. navnes blat broderi pa hvidt
herlaerredssengetoj og -duge®. Af sagaerne og andre nordiske kilder ved vi ogsa, at sterre garde
havde lange vegtapper, som dels varmede og dels pyntede. Ofte var det store vegtapper,
pa nordisk kaldet #jald, som kunne vere uden pynt. Over dem hang — sarligt ved festlige
lejligheder — smalle, lange vaegtapper, der var pyntede. De kaldtes pa gammelt nordisk sprog
refil, og var udsmykket med broderi, stofmaling eller var menstervevede. Tjald og refil var
ogsa meget brugt i kirker, hvor de nogle steder ndede hele vejen rundt langs vaeggene®. Et
eksempel pé en sadan broderet er det fransk/engelske Bayeuxtapet fra sidst i 1000-tallet, der er
50 cm hgjt og 70 m langt.

Bevarede broderier fra middelalderen findes forst og fremmest pé kirketekstiler, dvs.
messehageler, kaber, antependier m.m. Dertil kommer nogle broderede kleededragter tilherende
kongelige og andre standspersoner. Sma tasker, puder og andet verdsligt broderi er ligeledes
bevaret. Nogle af disse har méske tilhort mere almindelige mennesker.

1 Roesdahl: 1999, s. 84-85.
2 Falk: 1919, s. 23.
3 Falk: 1919, s. 201-202 og Franzén og Nockert: 1992, s. 90-91.
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Fig. 1. Udsnit af Bayeuxtapetet, sidst i 1000-tallet. Foto: Wikimedia.

Vi har pé centret koncentreret os om at finde middelalderbroderier, udfert sd tet pd Danmark
som muligt, da vores broderier gerne mé se ud som om, de kunne vaere fremstillet, eller i hvert
fald brugt pa Bornholm. Men i Danmark er bevaret meget lidt middelalderbroderi: Omkring
10 stykker kirkelige senmiddelalderlige tekstiler som korkdber, messehageler og dele af
sddanne, kan ses pd Nationalmuseets middelalderafdeling, heraf har bare ca. halvdelen fine
middelalderbroderier. Herudover har Designmuseum Danmark én senmiddelalderlig broderet
messehagel 1 deres depot.

I Sverige findes store mangder, is@r kirkelige broderier fra middelalderen, sa hvorfor er
der s lidt bevaret af den slags i Danmark? Det siges, at man ikke edelagde billeder af nogen
art under reformationen. Dog opfordrede Peder Palladius, der var Sjellands biskop efter
reformationen til, at man sendte messehageler til Helligdndshospitalet i Kebenhavn, hvor de
kunne gore nytte som forbindinger*. Gad vide hvor mange broderier, der gik til pd den méade?
Eller er middelalderbroderier i Danmark bare brugt op og smidt ud, méske ikke verdsat
pa samme mdde, som de har veret i Sverige? Dette mener Fritze Lindahl er tilfeldet. Hun
oplyser, at man i de danske lutheranske kirker i 1500- og 1600-tallet brugte middelalderens
messehageler samt korkaber syet om til messehageler, til de blev sd dérlige, at de matte
kasseres’.

I middelalderen blev broderi en kunstart pd linje med malerkunst, og meget udfertes af
professionelle kvinder og mand. I ren@ssancen var det udelukkende mand, der udferte
store broderier for konge og adel, mens resten af hdndvarket degraderedes til en kvindelig
hjemmesyssel®. Men allerede leenge for renassancen var det kvinderne, der broderede i
hjemmet, og fra vikingetiden og gennem middelalderen var det skik, at nar kvinder syede

4 Fortalt af kirkehistoriker ved Aarhus Universitet Carsten Bach-Nielsen i en artikel 1 Kristeligt Dagblad
29.04.2016 s. 16 i forbindelse med debat om reformationens billeder.

5 Lindahl: 1977, s. 47.

6 Egeberg. 1990, kapitel 2.
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og broderede en skjorte til en mand, var det tegn p4, at han var den udvalgte, og at hun ville
vare ham tro’. I Snorres Edda, som 1 sin originale form skal vare fra ar 1220, star om en skik:
At bruden gav sin udvalgte brudgom guldsmykkede kleder. Som et eksempel pé en @ldre
klaedning nevnes, at Olav den Hellige omkring &r 1000 fik skanket en kappe overbaldyret med
guld samt silkeband af sin udkarne, den svenske prinsesse Ingigerd®.

I Norden udferte vaerksteder 1 senmiddelalderen store, overdddigt udferte guld- og
silkebroderier. Ofte blev broderierne tegnet af én person og broderet af andre. I 1400-tallet
var den svenske maler Albertus Pictor kendt for sine tegninger til kirkelige broderier og
(kalk)vaegmalerier i kirker®. Men ogsa i klostre som Vadstena i Sverige, udfertes lignende
broderier, og heldigvis er der bevaret ganske mange af disse broderier. En hel del af de svenske
kirketekstiler er dog importeret fra iseer Holland og Tyskland'®. Historiska Museet i Stockholm
har en storre samling af middelalderbroderi, og man kan se nogle af disse pa deres hjemmeside.
Historiska Museet 1 Lund har i1 deres faste udstilling nogle kirkelige guld- og silkebroderier fra
middelalderen.

I Nordtyskland blev der i1 Kloster Liine ogsé fremstillet mange kirketekstiler, hvoraf en
stor del er bevaret og kan ses pa museet i klosteret''. Her fremstillede man i forste halvdel
af 1300-tallet alterduge og meget store fasteduge (ca. 120 cm brede og 400-600 cm lange) i
hovedsageligt hvidt broderi pé hvidt stof. Fastedugene hangtes op foran alteret 1 fastetiden.
Omkring ar 1500 fremstillede man kulerte taepper i1 sakaldt klostersyning. De tyske
middelalderbroderier kaldes fra gammel tid Opus Teutonicum.

Fig. 2. Vadstena Kloster: Den apokalyptiske madonna, ca. 1500. Foto: Wikimedia.

7 Bording: 1943, s. 2.

8 Larsen: 1939, s. 28.

9 Estham 1996 (a), s. 439.

10 Estham 1996 (a), s. 435.

11 Mange eksempler pa broderier i Kloster Liine ses i Appuhn: 1983.
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England er ogsé kendt for deres tidlige
og overdadige middelalderbroderier, hvor
de kirkelige guldbroderier kaldes Opus
Anglicanum. Den vigtigste periode for
disse var 1250-1350".

Der er i det hele taget bevaret flest
broderier fra den gotiske periode 1300-
1500 i1 senmiddelalderen. Der findes
ikke mange fra for den tid. Af &ldre
broderier kan igen n@vnes Bayeuxtapetet,
der beskriver slaget ved Hastings i
1066". 1 Island er ogsa bevaret mange
middelalderbroderier, hvoraf nogle
er fremstillet i samme teknik som
Bayeuxtapetet, selvom de er yngre end
dette'.

Der er anvendt mange forskellige
teknikker, sdvel i1 de kirkelige som i de
verdslige broderier fra middelalderen.
Naér vi vil brodere et udsnit eller hele
broderier efter nogle af de gamle forleg,
jeg har n@vnt, er det muligt at brodere efter
tydelige fotografier af middelalderbroderier
i bager?s.

Nedenfor kommer jeg nermere ind pa de
forskellige teknikker. Jeg undlader
at forklare helt almindelige
broderiteknikker, som kan slds op 1
ethvert hdndarbejdsleksikon, det gelder
kontursting, kaedesting, forsting, korssting
og applikation. Jeg forklarer de mere
specielle teknikker som splitsting, nedlagt
syning, guldbroderi, hvidt broderi,
bayeuxteknik, klostersting, intarsiabroderi
og nogle talte teknikker.

Borter pa toj

Péa det store middelalderfund i Grenland
af nordbodragter, der tilherte almindelige
mennesker, er der ikke rigtigt broderi, kun
en lille pyntekant, og nogle dragtdele

Fig. 3. Pdsketeeppe i Kloster Liine omkring
1500, udfort i klostersyning.
Foto: Wikimedia.

Fig. 4. Kloster Liine: Udsnit af Fastedug,
1300-tallet. Foto: Wikimedia.

12 Staniland: 1991, s.13 og 70.

13 Rud: 1996, s. 9.

14 Gudjoénsson: 2006, s.15-19.

15 Iser 1 Branting og Lindblom: 1928 og i Schuette og Miiller-Christensen: 1953.

32



er tilfojet en kantbort af en slags syet | Watovave orre 8 Baandeliz miodem philes Ve TS ]
- 53 . T

brikvaevning eller flettede snore's. Der
findes utallige malerier, tegninger og
skulpturer, der viser, at det i middelalderen
var mode at have borter pa sit toj, iser
langs hals- og @rmekanter pa bade

mands- og kvindedragter, men det kan vaere
svert at se, hvordan de var fremstillet (fig.
5).

Etymologen Hjalmar Falk skriver, at det
gamle ord borda, som ordet bort kommer
af, oprindelig betod ornamental bort. Ordet
kommer af samme ord som byrda, der er et
gammelt islandsk ord for broderi. Ud fra det
mener Hjalmar Falk, at mange af de borter,
vi ser pa tojet, nodvendigvis mé have varet
broderede'’. P4 middelaldercentret broderes
med god samvittighed borter pa dragter og
sma posetasker. Desverre vil mendene ikke
brodere pa deres middelaldertej, selvom
mend tydeligt nok havde borter pa deres
dragter i middelalderen. Broderede borter
er abenbart for greenseoverskridende for
nutidens mend, der i forvejen har svaert ved
at acceptere at gd med en kjortel, der ligner
en kjole ud fra moderne betragtning.

Vi har valgt at bruge borter, fundet pa
kalkmalerier i danske kirker som forleg
for vores broderede borter. Det fandt jeg
som en oplagt id¢, da der netop findes
kalkmaleriborter, hvis motiv ligner borten
pa fig. 6 meget.

Fig. 5. Illlustration fra Manessische Lie-
derhandschrift fra omkring ar 1300: Den
unge mand har smalle borter langs cermer
og hals, og den unge dame har borter langs
cermekanterne. Personerne nedenfor pd bil-
ledet har striber i deres kjortler, der lige sa
godt kan veere veevede som broderede.
Foto: Wikimedia.

Fig. 6. Posetaske. Kloverbort syet efter
bort pa en pung til opbevaring af signeter,
som findes i Staniland:1991, 5. 34. Borten
er udfort i applikation og nedlagt guldtrdd.
Taskens midtermotiv er udfort i silke- og
guldbroderi. Syet 1997.

Foto: Lene Steenbuch.

16 Ostergard: 2003, s. 101 og s. 104-107.
17 Falk: 1919, s. 23.
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Fig. 7. Orslev kirke. Kalkmaleri af to kvinder fra midten af 1300-tallet, ifort jomfrukrone, som
beerer "helvedesvinduekjoler’. Den ene af kvinderne ser ud til at have snoringer i bade cermer og
siden af inderkjolen. Foto: Wikimedia.

Fig. 8. Lene Steenbuch bcerer en "helvedesvinduekjole’ af uldstof med kalkmaleriborter omsat
til broderi, syet med nedlagt guldtrdd og applikation af silkestof. Den broderede guldbort pd
hovedlinet er efter svenske middelalderskulpturer, se i Kdllstrom: 1945, pl. 17.

Foto: Alexandras Siekstelé 1997




Det er oplagt at brodere en bort pa den spencerkjole, der af onde tunger kaldtes
helvedesvinduer, fordi man sa kvindens figur, idet hun bar den med en stramtsiddende
kjole under. Der findes billeder af disse middelalderkjoler med kanter i farve og

menster, som sagtens kan vere et broderi, kanten er pyntet med'®. Da der ikke er bevaret
helvedesvinduekjoler fra middelalderen, har jeg konstrueret et symenster til kjolen til
Bornholms Middelaldercenter ud fra kalkmaleriet i Orslev kirke og andre billeder af disse
kjoler.

Overforing af motiv til stof
I middelalderen brugte man sikkert flere metoder til at tegne motiver over pa stof. Pa et traesnit
fra 1527 1 en af de tidligste trykte beger med broderimenstre, skrevet af Alessandro Paganinos:
Libro Primo ... de rechami, ser man kvinder, der tegner, prikker (huller) og overforer
broderimenster. Man brugte kalk, traekul eller pimpsten til at fore gennem huller 1 papir efter,
at man sa smat var begyndt at bruge papir 1 1300-tallet. Papiret smurtes med linolie, sa det blev
gennemsigtigt. Nér papiret loftedes fra stoffet, 1a der fine prikker af pulver, som kunne tegnes
op med blak eller maling'. Pergament, lavet af gede- eller koskind, der skrabedes tyndt, blev
brugt gennem hele middelalderen sidelobende med papir, da dette kom frem?’.

P& middelaldercentret bruges pergamentpapir, men det er af den moderne slags, som
ligner bagepapir. Menstret tegnes over pa papiret og efter prikning af huller, trykkes holdbar
overforingsfarve igennem. Det kan vare vanskeligt at overfore pa den méade, hvis det er til
tykt uldstof, og derfor tegnes med blyant eller blek menstret pa stoffet med fri hand. Borter
optegnes sd de f.eks. passer til en halsudskaring

Guldtrad til broderi

Det var ikke hvem som helst, der havde rad til guldtrdd. Bornholm var dog i perioder et rigt
samfund med kontakter til mange lande ad sevejen, der var den vigtigste rejsevej. I Danmark
var det primart hustruer til adelige og stormand, der broderede med guldtrad pa tej, og

det er tenkeligt, at disse kvinder ogsa broderede med guldtrad pa andre tekstiler, f.eks. pa
billedtepper, men der er ikke bevaret nogen. Det eneste eksempel, jeg har fundet belaeg for,
pa andet broderi udfert af kvinder udenfor klostrene, er, at Saxo fortaller, at Svend Estridsens
fraskilte hustru Gutha (i 1000-tallet) med sine meer broderede prydelser til kirker, blandt disse
var en kappe til Roskilde Domkirke smykket med fint udferte figurer i kostelige stoffer?!.
Allerede 1 vikingetiden var danske kvinder kendt for deres dygtighed til at brodere med
guldtrad. I den @ldre Edda, der er nedskrevet omkring ar 1300, men som anses for langt @ldre,
leeses 1 begyndelsen af et digt:

I syv halvar

sad jeg hos Thora
Hakons datter

1 daners rige.

Mig til gammen

med guld hun semmed
sydens sale

og danske svaner”?,

18 Se et eksempel pa en helvedesvinduekjole med bort pa gravplade i Skt. Bendts Kirke i Ringsted for Erik
Menved og dronning Ingeborg i Haastrup: 1989, s. 21. Et andet eksempel ses pa en statue af Maria Magdalene,
Notre Dame Montlucon (13.-15.4rh.), Kybalova, 1968. s. 415.

19 Staniland: 1991, s. 31-32.

20 Hamel: 1992, s. 8 0g s.16.

21 Larsen: 1939, s. 27-28.

22 Larsen: 1939, s. 22-23.
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Guldtrad fremstilledes i middelalderen ved to forskellige metoder. Til den ene blev tynde
plader hamret ud af guld og derpé skéret i tynde strimler — lameller - der kunne spindes om en
tekstil kerne. Denne type trdd kendes fra oldtiden i Italien og blev brugt til broderi i Norden
indtil 1200-tallet bdde med og uden tekstil kerne. Til den anden metode blev tynde guldstykker
trukket gennem tyndere og tyndere huller til en rund trad. Fra 1200-tallet fandt man pa at
traekke selvtrdd pa samme méde og derefter at hamre det fladt og forgylde det, for igen at
spinde det omkring en tekstil kerne, gerne af silke. Denne type brugtes i de fineste broderier

1 1400-tallets Europa. Men da den slags trad var tung og dyr, fandt man pé at bruge smalle
skindremser, som man forgyldte, men den type var ikke serligt holdbar®.

Den mest anvendte guldtrdd til broderi i middelalderen var spundet omkring en gul eller rod
silketrad - silkesjcel. Den bedste guldtrad fremstilledes i Italien og i Paris og importeredes til
Norden forst via England, senere via Tyskland*. I middelalderviser kan man lase, at kvinderne
i klostre og adelsfruer selv spandt guldtraden ved hjelp af en ten. Det foregik lenge inden,
at guldbroderi midt i 1200-tallet i udlandet, og sikkert en del senere i Danmark, blev et betalt
handverk. I en folkevise kan lases, at det var udbredt at spinde guld:

”Nu er min sorrig sa mangefold
som jomfruer spinder guld”.

I visen om Esbern og Cecil siger Esbern til sin hustru, da han skal rejse pa pilgrimsferd:

Hil sidde I stolte fru Cecil
I spinder guld pa ten”.

Et andet sted berettes at guldtraden:
”var vunden pa silketvinde”
altsa den sjel, som metallet var vundet om, var silke®.

I dag kan vi kebe guldtrdd i forskellige tykkelser, der ligesom den gamle er spundet omkring
en gul silkesjel. Guldlamellen bestar af et billigt metal, der er belagt med @gte guld, og da det
er s tyndt et lag, er den forholdsvis billig i pris. Det morer mig altid at fortalle besogende pa
middelaldercentret, at det skam er agte guld, der broderes med. Sa forklarer jeg, hvordan det
hanger sammen, at vi har rad til at benytte s fint et materiale.

Andre materialer.

Det er ikke til at sige, hvor almindeligt det har veret at bruge silkegarn i Norden for
almindelige mennesker i middelalderen, men der importeredes kulert silkegarn til
professionelle broderivaerksteder fra Sydeuropa. Plantefarvet uldgarn var helt sikkert
almindeligt. Foruden uldgarn benytter vi pa centret nu ogsa silketrad og -stof, sjeldent guldtrad
til borter. Dragterne, der broderes borter pa, er fortrinsvis af uldstof.

23 Geijer: 1972 (b), s. 21-24.
24 Larsen: 1939, s. 35.
25 Larsen: 1939, s. 35-37.
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Syteknikker

A. Fladsyning efter form B. Perlebroderi C. Fladsyning
efter talte trdde

D. Splitsting E. Lodrette flettesting F. Intarsia

Guldbroderi

G. Nedlagt syning H Almindelig L. Tilbagetrukket nedlagt sy-

med skyggevirkning nedlagt syning ning. 1. viser syningen set
forfra. 2. Her ses den fra siden,

hvor man kan se hortrdden,
der holder guldtraden fast pa
bagsiden. 3. Bagsiden.

Fig. 9. Forskellige syteknikker:
A, C, D og I er fra Berlingske Haandarbejdsbog bind 1, 2 og 3.

De ovrige er fra Franzén: 1957 (b).
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Teknikker til syning af borter

Vi benytter flere teknikker®®. Til nedlagt syning leegges en tykkere guld- eller uldtrad pa
oversiden af stoffet, som syes ned med smé sting af en tyndere trad, der holder den tykkere
trad pa plads, hvilket kan ses fig. 9 H. P4 fig. 8 ses en anden teknik, nemlig applikation, som
er brugt til borten med orange silkestof ved kjolens halsabning. Denne bort er omsat fra en
kalkmaleribort i Keldby kirke. Der bruges kontursting til tynde streger, eller et motiv fyldes ud
med kontursting, som det ses i en broderet akantusranke fra omkring &r 970 i Mammenfundet.
Borten var oprindelig udfert i tre farver®.

Fig. 10. Prove pa mammenbroderi i teetsyede kontursting, lagt pa foto af originalen, som er
forstarret til naturlig storrelse. Foto af Mammenfund fra Hald 1950 (b), s. 287.
Foto: Lene Steenbuch.

26 Franzén: 1997 eller andre udgaver af samme bog er en udmarket undervisningsbog i mange
middelalderbroderiteknikker.

27 Hald: 1980 (a), s. 104-110 og s. 283 og #fashioningthevikingage (Instagram), et forskningsprojekt om
vikingetidstej og tekstilproduktion mellem Nationalmuseet, CTR m.fl.
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Hvidt broderi

I Tyskland kendes fra 1300-tallet broderi
udfert pa hvidt herlerred med hvid hertrad,
ogsé gerne med lidt kulert silke.

I Horst Appuhns bog Bildstickereien des
Mittelalters in Kloster Liine findes nerbilleder
af nogle af disse broderier®, sa vi kan se,
hvordan de er fremstillet. Det drejer sig om
en kombination af talte broderier, forskellige
fladsyningsteknikker, kontursting og omrader
med udtrukne trdde, samt kanter i en syning
bestdende af fem flettede trade, som ses pa
fig. 4.

Der er ikke mange af mine kursister, der har
haft lyst til at sy den slags broderi, men der
var dog en kursist, der sammen med mig fik
broderet sd langt et stykke af nogle motiver, at
det blev til et antependium til det lille kapel pa
Bornholms Middelaldercenter.

Vi har brugt et lille udsnit af en stor alterdug L T
_(1 12 x 323 cm) fra forste fjerdedel af 14. arth.  gig 11, Er af motiverne til antependiet 26x26
i Horst Appuhns bog, som ses pa fig. 11%. cm: Kristus som Gudslammet med sejrsfane
Motivet, Kristus som Gudslammet med og kalk. Foto: Lene Steenbuch.

sejrsfane og kalk, pé latin agnus dei, findes 1

Fig. 12. Detalje af gudslammet med udtrukne trdde, der er kastet over, kantsyning og motiv-
streger er udfort i keedesting, der samtidigt holdt pd de afklippede ender af de udtrukne trdde.
Foto: Lene Steenbuch.

28 Appuhn: 1983, s. 32-35.
29 Appuhn: 1983, s. 39-41.
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Johannesevangeliet 1,29 og Johannes’ Fig. 13. Detalje af gudslammet med et stykke
Abenbaring 5,12. Det findes desuden som af den syede grenstingsfletning, som kanter
kalkmaleri i rundkirken Nyker pa Bornholm hovedmotivet. Pd tegningen ved siden af ses,
nejagtigt magen til broderiet. Det var hvordan fletningen er syet.

almindeligt, at malerne, der rejste rundt og Foto: Lene Steenbuch.

malede kalkmalerier, havde skabeloner med,
der blev brugt flere steder og tydeligt nok ogsa
1 flere sammenhange.

Broderiet var syet pé fint herlerred med
hvidt hergarn, og tidligere var der noget
kulert silkegarn, men vores kopi syede vi
udelukkende med hvidt garn. Der matte
flere beregninger til, for broderiet kunne
begynde. Forst motivets storrelse 1 forhold til
alterdugens mal, dernaest hullernes storrelse,
nar trade skulle trekkes ud for at beregne,
hvor mange trade pr. cm, herlarredet skulle
have. Det blev til hvidt herlerred med 13
trade pr. cm, og til at sy med brugtes blank
hvid 2-tradet hertrad ca. dobbelt sa tyk som
stoffets trade. Motivet tegnedes op omtrent
som den originale storrelse. Det blev derefter
rettet til for at blive ens i hjernerne og fa
symmetri i hovedlinjerne og derpa overfort til
stoffet. Til broderiet brugtes en syramme for at
holde stoffet udspandt under arbejdet.

Pé dette broderi er der ikke nogen

fladsyningsteknikker, men for at vise en, Fig. 14. Detalje af en kanin i fuld fart, kopie-
har vi lavet en preve med en kanin, fig.14, ret fra alterdugen ovenover, der er gengivet
der er broderet med fladsyning over talte fra Schuette og Miiller-Christensen: 1963,
trdde (teellesyning). Kaninen er syet i ca. s. 100. Samme horlcerred og hortrdd som til
den originale sterrelse, som er 12 x 18 cm. fig. 11-13 og kantet med sort silkegarn, som
Fladsyningsteknikken ses pa fig. 9 C. originalen. Foto: Lene Steenbuch.
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Bayeuxteknikken

Det fransk/engelske Bayeuxtapet fra sidst i 1000-tallet, som der ses et udsnit af pa fig. 1, er
broderet 1 en dobbelt nedlagt syningsteknik med tyndt 2-tradet, plantefarvet uldgarn i 10 farver
pa fint herlerred. Desuden er der brugt venstrevendte kontursting, som 1 forbindelse med
tradens s-tvinding far stingene til at ligge som en glat linje. Der er ogsa brugt lidt splitsting®°.
Den nedlagte syning udferes ved, at man dekker motivet med lange, parallelle sting fra kontur
til kontur 1 broderiet, som derefter syes ned med et langt sting pa tvars, der bliver holdt nede
med sma sting, som gar op og ned igen pa den anden side af trdden i samme hul.

Jeg har lavet en prove pa teknikken, fig. 15, og som til det meste middelalderbroderi, har jeg
haft praven 1 en ramme, for at holde stoffet spaendt ud under arbejdet. Men jeg har brugt en
moderne ramme, hvis jeg skulle demonstrere syningen pa centret, ville jeg have sat det i en
hjemmelavet, firkantet ramme. Det er nu ikke et broderi, som mine elever har givet sig i1 kast
med. Men det er muligt at kebe Bayeuxtapetmotiver i forskellige storrelser pdtegnet fint laerred
med garn 1 de rigtige farver ved museet i Bayeux, som er lige til at ga til. Det var sddan et, jeg
havde faet foreret, og som jeg viser teknikken pa.

L s e

Fig. 15. Lene Steenbuchs prove pd dobbelt nedlagt syning og venstrevendte kontursting pd en
kopi af et udsnit fra Bayeuxtapetet. Foto: Lene Steenbuch.

30 Rud: 1996, s. 11-12 og Bertelsen: 2005-2006, s. 4.

41



Fig. 16. Islandsk antependium i refilsyning, Fig. 17. Lene Steenbuchs syprove af Maria-
Mariateeppet 100 x 88 cm, fra ca. ar1400, der  teeppet i den naturlige storrelse, 11x11 cm,
beskriver Marias barn- og ungdom og Jesus-  udfort pd groft, naturfarvet horlerred med 5
barnet. Nationalmuseet Kobenhavn. trade pr. cm, broderi med tyndt, plantefarvet
Foto: Lennart Larsen. uldgarn. Foto: Lene Steenbuch.

Samme broderiteknik er brugt i islandske middelalderbroderier, som ogsa er syet med uldgarn
pa herlaerred, dog sddan at hele stoffet er dekket af broderi. Pa Island hedder teknikken
refilsyning (refilsaumur) efter de omtalte horisontalt lange vagtaepper. De pé Island bevarede
broderier er fra en senere tid end Bayeuxtapetet®’!, da teknikken anvendtes her langt op i
middelalderen, og muligvis var den almindelig ogsa andre steder i Norden. Fragmenter med
samme teknik er bevaret i et par kirker i Norge, hvoraf et er dateret til 1200-tallet®2.

Klostersyning

Klostersyning minder om teknikken 1 Bayeuxtapetet og de islandske refilbroderier, som

blev broderet i flere klostre 1 Nordtyskland, bl.a. i Kloster Liine, hvor mange er bevaret, se

fig. 3. Her syes et langt sting fra kontur til kontur ligesom 1 Bayeutapetet, men kun et langt
sting ad gangen, som derefter syes ned med sting, der er lidt leengere end de sma sting pa
Bayeuxtapetet, hvorved der nasten ikke ses sting pd bagsiden. Ogsa disse broderier er udfert
med uldgarn pd herlerred. Til det broderi har jeg kun en lille stingpreve at vise kursisterne
sammen med mange fotos af de gamle taepper. Der er heller ingen kursister, som har forsegt sig
med klostersyning, da den tager lang tid at udfere ligesom den islandske refilteknik, idet man
skal deekke hele stoffet med broderi.

Talte teknikker

Der blev syet mange teknikker i middelalderen til puder, antependier og andet, hvor man talte
sig frem til geometriske menstre: Vavesyning, korssting, flettesyning, forsting sammen med
holbeinsyning og talte fladsyningsteknikker (teellesyning), de fleste, der er bevaret, er fra 1300-
og 1400-tallet.

Det er muligt at brodere efter middelalderbroderier 1 disse teknikker bare ved at se fotos, f.eks.

31 Gudjonsson: 1982, s. 14.
32 Geijer: 1957 (c), s. 263.
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Fig. 18. Pude af groft horlcerred, 8 trade pr. cm, broderet med 2-trdadet silkegarn. Motiverne er
helgennavne, udfort med flettesting, syet af en kursist, Lena Miihlig, ved at studere et tydeligt
billede af et tysk broderi fra 1400-tallet, Victoria & Albert Museum. Foto: Lene Steenbuch.

af svenske talte broderier, der findes i flere beger®*. En af disse broderiteknikker, veevesyning,

er interessant pa den made, at trddene i stoffet folges med den trad, der syes med, hvilket giver
en overflade, der er sver at skelne fra vevet stof. Det har givet anledning til fejltagelser, f.eks.
mente man lenge, at Overhogdalbonaden fra 1000-tallet var broderet, men fandt senere ud af,
at den er vaevet i en teknik, der ligner kontursting (soumakvavning)*.

Til de talte syninger herer flettesting, der blev broderet i vandrette raekker pa Island*,
hvilket det ogsa er pa det tyske broderi, fig.18. Jeg kan se pa billederne af de svenske
flettesyningsbroderier fra middelalderen, at de er syet i lodrette raekker, sa det er vel derfor, at
stinget i svenske stingtegninger er tegnet lodret®®, se tegningen fig. 9E.

I dag er det muligt at finde tegnede monsterdiagrammer til fladsyningsteknikker og til
flettesyningsbroderiet fig. 18 ved at sage pad wymarc embroidery, som kan bruges til at sy
efter til f.eks. en pude eller taske. De fleste af disse broderier er tyske og fra Victoria & Albert
Museum. De er alle broderet med silkegarn pa herlarred, fa gange er brugt lidt hvid hertrad
sammen med silken. Det er ogsa utroligt s& mange middelalderbroderier i farver, man kan
finde pa Pinterest i dag, den mulighed ville have varet god for os at have haft for 20 ar siden.

Intarsiabroderi og applikation

Der eksisterer nogle svenske middelalderbroderier fra 1300-tallet, udfert i teknikken intarsia.
De er fremstillet af uldstof séledes, at ens motiver er skéaret ud af stoffer i forskellige farver,
der har byttet plads. Konturerne er kastet sasmmen med hertrad, og ssmmene er dekket af

33 Branting & Lindblom: 1928, s. 39-41 og Nockert: 1996 (a), s. 424 og s. 427-428.
34 Nockert: 1995 (b), s. 339.

35 Bech: 1950, s. 262.

36 Fraanzén: 1957 (b), s. 360. Flettesting hedder tvistsoém pé svensk.
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smalle forgyldte skindremser. Ovenpa kan
der veaere applikerede stykker og broderi®’.
Se teknikken pa fig. 9 F. Det var ruder pé ca.
50 x 50 cm, der blev syet sammen til tepper,
der brugtes som baldakiner i kirker. Man har
ogsé haft baldakiner til kirker 1 Danmark 1
middelalderen, der brugtes til bryllupper,
men hvor vidt de danske var broderede er
uvist, da der ikke er bevaret nogen.

Flere kursister har syet motiver fra den slags
tepper, men de har ikke klippet i bundstoffet,
som man gjorde 1 middelalderen, derimod
har de syet det som applikerede motiver pé et
bundstof af uld.

Applikation brugtes i middelalderen enten
sammen med andre teknikker eller alene, som
det ses pa fig. 20.

Fig. 19. Udsnit af baldakin udsmykket med in-
tarsia, applikation og broderi. Gengivet efter
Branting og Lindholm, 1928, planche 24.

Fig. 20. 20 Udsnit af Nordtysk veegteppe med 22 scener fra Tristan- og Isoldelegenden. Figu-
rerne af farvet stof er applikeret pad rodt baggrundsstof og kantet med guldbelagte skindstrim-
ler, slutningen af 1300-tallet. Victoria & Albert Museum. En forklaring til broderiet kan ses i
Staniland 1991, s.17. Foto: Wikimedia.

37 Nockert: 1996 (a), s. 432-433.
38 Branting & Lindblom: 1928, s. 55.
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Guld- og silkebroderi som billeder.

Det er ikke kun messehageler og andre kirkelige tekstiler, der er bevaret med guld- og
silkebroderier, men ogsa nogle verdslige sma posetasker er broderet med guld- og silke som
fig. 21.

Det eneste middelaldertekstil, der er bevaret fra Bornholm, er en fint, i guld og silke broderet
messehagel, der har tilhert Knuds Kirke, og som nu er blandt de fineste middelalderbroderier,
der kan ses 1 Nationalmuseet, Kebenhavn. Den menes at vere fremstillet i Nordtyskland sidst i
1400-tallet®. Uanset om man har syet den slags broderi eller ej pd Bornholm, har flere kursister
pa centret broderet billeder med den type broderi.

Den mest anvendte teknik i guldbroderier fra ca. &r 1400 og frem er nedlagt syning pé den
madde, som er syet pa kjolen fig. 8 (fig. 9 H). I sterre flader af guldbroderi kunne silketrdden
syes ned pa flere mader, f.eks. med mere eller mindre taette sting, hvorved der fremkom et
menster eller en skyggevirkning®, fig. 9 G. @nskedes en storre reliefvirkning, kunne der
leegges hergarn under guldet*!

Tidligere 1 middelalderen (i begyndelsen af 1200-tallet) blev guldet ogsa lagt oven pa
stoffet, men syet ned ved at trekke det om
til bagsiden, hvor en hertrad leb og holdt
guldtraden fast*. Det kaldes tilbagetrukket
nedlagt syning og kan ses pd fig. 9 L.

Denne teknik er brugt i det engelske Opus
Anglicanum®. Der ligger nogle sma film fra
Victoria & Albert Museum pa YouTube, hvor
man kan se nogle af disse fine broderier.

Til partier, broderet med silketréad,
anvendtes ofte splitsting, hvor man gér
tilbage og op 1 foregdende sting, fig. 9
D. Dette sting kan, hvis det syes som en
enkelt rekke, ligne kadesting s& meget,
at man har troet, at der var syet kaedesting
pa nogle middelalderbroderier, men det
viste sig at vare splitsting, f.eks. er der pa
Bayeuxtapetet nogle steder splitsting, men
kun keedesting, der hvor broderiet senere er
repareret*. Splitsting brugtes fra 1200-tallet
til 1400-tallet mest til at udfylde flader ved
siden af guldbroderi, idet stingene syedes
1 forskellige retninger. I den sidste del af
middelalderen syedes omrader i silkebroderi Fig. 21. Fransk taske fra midten af 1300-tal-

med andre teknikker som forskellige let, 15,8 x 14,5 cm, udfort pa horlcerred, der
fladsyningsteknikker®, fig. 9 A og 9 C. helt er deekket af guldbroderi i nedlagt syning
Denne type broderier syedes pa silke- eller og splitsting i silke. Motivet er et forelsket par,
velourstof, og hvis broderiet dekkede stoffet  hvor den unge pige tager fat om struden pa
helt, var det gerne syet pd fint herlerred. den unge mands heette. Museet fiir Kunst und

Det var almindeligt at benytte ®gte perleri  Gewerbe Hamborg. Gengivet efter Schuette
middelalderbroderi, som pa fig. 9 B, og derfor 1963, planche XI.

39 Lindahk: 1977, s. 52. Et foto af den ses ogsa I Branting & Lindblom,1928, planche 170 B.
40 Franzén: 1997 (a), s. 30.-31.

41 Schuette og Miiller-Christensen: 1963, s.11.

42 Franzén: 1997 (a), s. 24-25.

43 Larsen: 1939, s. 134-138.

44 Rud: 1996, s.12.

45 Franzén: 1997, s. 10-15.
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kaldtes den broderende for en perlestikker. Man brugte ogsa af og til guldpailletter og lidt
&delsten. Ordet broderi er 1ant fra fransk og begyndte forst at optraede 1 det danske sprog i
1600-tallet. At brodere kaldtes 1 middelalderen at baldyre, stikke, somme, scenke eller sy.

Den lille taske, fig. 6, har midtermotiv fra Valls Kirke pd Gotland, som forestiller
evangelisten Johannes. Jeg har broderet det pa helt teetvavet horlerred med nedlagt silke-,
guld- og selvtrdd og splitsting samt kontursting til ansigt og hender. Broderiet er syet ind 1
taskens uldstof. Pa det oprindelige broderi kan man se spor af, at herlerredet oprindeligt bag
ved motivet har veret helt daekket af silkegarn®.

Broderiet fig. 2, Den Apokalyptiske Madonna, er som navnt et Vadstenaarbejde. Broderiet

er noget odelagt, stoffet var oprindelig redt silkedamask, men farven er falmet. Broderiet er
udfert i guld, selv, forskellige farver silke og oprindelig har der ogsa vearet perler’’. Madonnaen
stér 1 en mandorla (en elipseformet glorie) af guldstriler pd en selvfarvet méne, Johannes’
Abenbaring 12,1: ”Og et stort tegn viste sig pd himmelen, en kvinde med solen som sin
kleedning og manen under sine fodder”. Hun er iklaedt en guldkjole med blé silkekabe over,
hvoraf det meste af silkebroderiet er slidt vaek. Pa fig. 8 kan lige anes nede 1 hojre hjerne, at jeg

Fig. 22. Messehagel, udfort af Albertus
Pictors veerksted. Bundstoffet er et meget
[fint italiensk velourveevet stof med partier af ~ Fig. 23. Lene Steenbuchs version af hoved-
guldtrdd fra midten af 1400-tallet. Granat- motivet, fig. 22, broderet med nedlagt syning
eblemotivet er symbol pa Jesu opstandelse. i guld, applikation af silkestof, silkebroderiet
Broderiet, der dcekker hele korset, er i guld er udfort i splitsting og fladsyning. Der er
og silke, engang har der ogsd veeret perler pa  anvendt smad bagsting til ansigter m.m.

det, men de er slidt veek. Gengivet efter Geijer  Foto: Lene Steenbuch.

1964 (a), planche 32, og s. 35-36.

46 Gutarp: 1995, s. 55.
47 Estham: 1984 (b), s. 18-20.
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har broderet denne madonna til et 1ag pa en @ske.

11999 indviedes den ny alterdug til Allinge Kirke, som jeg havde udfert, fig. 23 og 24.
Alterdugen bestar af 17 sammensyede motiver, hvor midtermotivet er fig. 23 og to andre
motiver er englene i korsets sidearme, fig. 22. Den franske lilje, symbol pa treenigheden, er fra
et Vadstenabroderi.

Farverne er valgt ud fra kirkens farver 1 dialog med keramiker Gerd Hiort Petersen, som
bestemte kirkens farver, da den blev restaureret i 1992. I broderierne er der flere steder lagt
underlag af tyk trad, for at give relief, som ses i det oprindelige broderi. Bundstoffet er et
damaskvavet bomuldsstof, hvis menster meget ligner de middelalderlige vevemenstre.
Bomuld er ikke autentisk, men damaskvavede silkestoffer brugtes, som madonnaen fig. 2
var broderet pa, og der er en korkabe 1 Historiska Museet 1 Stockholm, der er vavet i gront
silkedamask fra slutningen af 1400-tallet med et motiv lignende det, jeg brugte til alterdugen*
Med denne artikel har jeg ensket at vise, at det har stor betydning, at kursister bliver undervist
1 at fremstille kopier af middelalderbroderier eller i hvert fald i at benytte teknikkerne fra
dengang. Broderes ud fra fri fantasi, kan det nemt blive til broderier, der ligner noget fra en helt
anden tid, end det man ser pa broderierne fra middelalderen.

Fig. 24. Et storre udsnit af alterdugen, indviet i 1999, Allinge kirke. Foto: Lene Steenbuch.

48 Korkaben er fra Osmo Kyrka, Sodermanland. Inventarienr, 23128:36 i Historiska Museet, Stockholm.

47



Litteratur

Andersen, Ellen og Wandel, Gertie og Jorgensen, T. Vogel: Berlingske Haandarbejds-bog, bind
1, 2 og 3. Kebenhavn 1950.

Appuhn, Horst: Bildstickereien des Mittelalters in Kloster Liine. Dortmund, 1983.

Bech, Agnete: Flettesting. I Berlingske Haandarbejds-bog, bind 1. Kebenhavn 1950.
Bertelsen, Lise Gjedse: Bayeuxtapetet - en broderet kronike fra vikingetiden. I Nationalmuseet
nyt nr. 109. Kebenhavn 2005-2006.

Branting, Agnes og Lindblom, Andreas: Medeltida vivnader och broderier i Sverige. Uppsala
och Stockholm, 1928.

Bording, Solveig: Kvindelig syssel med trad og nal. Manuskript til foredrag 1943.

Egeberg, Lone de Hemmer: Det nodvendige broderi, kvindearbejde og samfundsnormer set
gennem ndlegjet, Kbh. Universitet. 1990.

Estham, Inger: Signums Svenska Konsthistoria. Senmedeltidens figurbroderi. 1996.(a).
Estham, Inger: Textilier i Vadstena Klosterkyrka. Riksantikvarieimbetet 1984 (b).

Falk, Hjalmar: Altwestnordischer Kleiderkunde. 1918.

Franzén, Anne Marie: Prydnadssommar under medeltiden. Motala 1997(a).

Franzén, Anne Marie: Stygn. I Kulturhistorisk leksikon for nordisk middelalder. Kabenhavn
1957 (b).

Franzén, Anne Marie og Nockert, Margareta: Bonaderne frdn Skog och Overhogdal och andra
medeltida viggbeklddnader. 1992.

Geijer, Agnes: Textile Treasures of Uppsala Cathedral. Uppsala 1964 (a).

Geijer, Agnes: Ur textilkonstens historia. 1972 (b).

Geijer, Agnes: Broderi. I Kulturhistorisk leksikon for nordisk middelalder. Kebenhavn 1957 (c).
Gudjonsson, Elsa E.: Traditional Islandic Embroidery. Reykjavik, Island. 1982.

Gutarp, Else Marie: Hurusom man sig klddde. Visby 1995.

Hald, Margrethe: Ancient danish textiles from bogs and burials. Nationalmuseet 1980 (a).
Hald, Margrethe: Olddanske tekstiler. Kabenhavn 1950 (b).

Hamel, Christopher de: Medieval Craftsmen: Scribes and Illuminators. British Museum 1992.
Haastrup, Ulla: Danske kalkmalerier 1275-1375. I Haastrup, Ulla (ved.): Danske kalkmalerier,
tidlig gotik. Nationalmuseet Kebenhavn 1989.

Kyblova, L: Modens billedleksion. Oversat af Ellen Andersen, Kebenhavn 1968.

Kallstrom, O.: Medeltidens ansikte. Stockholm 1945.

Larsen, Sofus: Nordisk guldspinding og guldbroderi i den tidlige middelalder. Kebenhavn
1939.

Lindahl, Fritze: Lybske eksportvarer i Renne og Knudsker kirker. I: Ronne kobstad i 650 ar.
Renne 1977.

Nockert, Margareta. Textilier i bundna tekniker. 7 Signums svenska konsthistoria. Bind 4: Den
gotiska konsten. 1996 (a).

Nockert, Margareta. Textilkonsten. I Signums svenska konsthitoria. Bind 3: Den romanska
konsten. 1995 (b).

Roesdahl, Else: Boligernes indretning og udstyr. I Roesdahl, Else (red.): Dagligliv i Danmarks
middelalder. Aarhus Universitetsforlag 1999.

Rud, Mogens: Bayeuxtapetet. Tonder 1996.

Schuette, Marie og Miiller-Christensen, Sigrid: Broderikonsten frdn antiken till jugend.
Tiibingen 1963.

Staniland, Kay: Medieval Craftsmen: Embroiderers. British Museum 1991.

Ostergérd, Else: Som syet til jorden. Aarhus Universitetsforlag. 2003.

48



Tekstilforskeren Margrethe Hald
og arkivets meorke stof

Af Morten Grymer-Hansen cand.mag. i historie og Ulrikka Mokdad cand.mag. i kunsthistorie

12019 blev den del af Margrethe Halds arkiv, som tilhgrer Centre for Textile Research (CTR),
Saxo-Instituttet, Kebenhavns Universitet, digitaliseret. Tekstilforskerens efterladte diassamling
blev ligeledes indscannet. Sterstedelen af Margrethe Halds artikler og andre tekster kan saledes
tilgds pd CTR’s hjemmeside, hvor der ligger en fyldig bibliografi.!

Arbejdet udfort 1 2019 banede vejen for et nyt forskningsprojekt om Margrethe Hald, der tog
sin begyndelse i september 2020. Projektet stiller skarpt pa Hald som banebrydende forsker
og som menneske gennem en rekke arkivstudier, serligt pd Rigsarkivet, Nationalmuseet og i
CTR’s arkiv. Det er vores hab, at vi ved at gennemga og forbinde arkivalierne fra de forskellige
arkiver kan kaste nyt lys over Halds liv og forskning.

I CTR’s beskedne arkiv findes, foruden dias, bager og sertryk, ogsé nogle genstande, blandt
andet enkelte tekstiler, som har tilhert forskeren, men som der ikke foreligger yderligere
oplysninger om. Vi, der til daglig arbejder med Margrethe Halds forskning og arkiv, har
leenge undret os over disse tekstiler. Derfor har vi besluttet at undersege, om vi kan datere og
proveniensbestemme €t af dem ved hjalp af den information, som kan findes i arkivalierne dels
1 CTR’s arkiv, dels 1 Rigsarkivet og pad Nationalmuseet.

Arkivets morke stof

Det storste af tekstilerne er et stykke vavet
sort stof med ganske smalle striber i koboltbl4,
cerise og hvid. Det er tydeligvis hdndvavet af
uld, undtagen de hvide trendtrade i striberne,
som vi formoder er bomuld. Der er gkanter

i hver side og 1 begge ender, bortset fra et
stykke pd godt 4 cm, hvor de to ender er "last
sammen” af et stykke bast.” Hvis ikke denne
”las” var til stede, ville man kunne folde
tekstilet ud og have et stykke stof pa godt og
vel 290 cm i leengden og 77-79 cm i bredden.
Men fordi “’ldsen” sidder der, stér vi 1 stedet
med et dobbelt stykke pa 145 cm x 77-79 cm,
som ikke kan foldes helt ud.

Stoffet er vaevet i leerredsbinding i en sékaldt
trendreps, med ca. 28 trendtrade pr. cm og 7
isletstrdde pr. cm. Egkanterne er fremhavet
med stribemenstre i koboltbla, hvid og
cerise, og over bredden, i trendretningen, er
der fordelt fem ganske smalle stribemenstre L
i1 samme farver. Stribemenstrene er alle Fig. 1. Tekstil i CTR

LW

5 Margrethe Hald-arkiv.

indbyrdes en smule forskellige, hvad angér Som det ses, er striberne i forskellig bredde og
fordeling af farver og bredde. Isletten er farvestilling. Foto: Morten Grymer-Hansen.

1 https://ctr.hum.ku.dk/research-programmes-and-projects/the-margrethe-hald-archive-digitalization-and-
dissemination/

2 Brandpreve pé afklippede tradender foretaget 28-10-2020. De hvide trendtrade er plantefibre, sandsynligvis
ufarvet bomuld.
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sort over hele stoffet, bortset fra 1 enderne, hvor der er slaet enkelte islaet ind med farverne fra
stribemenstrene.

Vi begyndte vores undersegelser i CTR’s eget arkiv. Vi formodede, at stoffet matte vere
indkebt 1 udlandet, méske pa én af Margrethe Halds lange studierejser. Allerforst kiggede vi
den digitaliserede diassamling igennem for at finde ud af, om arkivets morke stof mon skulle
optraede pa nogle af billederne. De fleste af samlingens dias stammer fra Margrethe Halds store
rejse 1 Syd- og Mellemamerika, der varede knap fem méaneder, og som fandt sted 1 1965-66.
Rejsen indledtes d. 22-10-1965 og bragte hende til Peru, Bolivia, Ecuador, Colombia, Panama,
Guatemala og Mexico, inden hun d. 16-03-1966 igen landede i Kebenhavn.?

Undervejs tog hun flittigt billeder af bade landskaber, planter og dyr. Som oftest
fotograferede hun dog menneskene, dvs. de lokale indbyggere enten pd vej til marked ifort
deres traditionelle dragter eller ude i landsbyerne i feerd med at spinde og vave.

Fig. 2. Tekstil i CTR s Margrethe Hald-arkiv. Neerbillede af "lasen’= det stykke bast, der har
fungeret som samlingssnor ved rundvevningsopscetningen og som nu forhindrer det veevede
stof i at kunne foldes helt ud. Hvis samlingssnoren stadig sad i over hele trendbredden, ville
der veere tale om et veevet ror. Foto: Morten Grymer-Hansen.

Det lykkedes os at finde hele ni dias, der afbilder tekstiler, som fuldsteendig ligner det mearke
stof 1 CTR-arkivet. Alle billederne er maerket ”Colombia Guambianos” samt datoen 28.2.66,
bortset fra nr. 376, som er market "Colombia Guambianos Silva 28.2.66”. Et internetopslag
afslerede, at de ni lysbilleder viser medlemmer af guambianosfolket, der bebor den
bjergrige del af Caucaprovinsen i det sydvestlige Colombia. Internetopslaget viste ogsa, at
guambianoerne endnu den dag i dag gar klaedt i deres traditionelle dragter, som bestar af et
sort uldskert med smalle farvede striber, bowlerhat og ensfarvet blat sjal for kvinder, mens
mandsdragten udgeres af et blat skert, bowlerhat og merk poncho med smalle striber.

3 Datoerne er stemplet i Halds pas, der befinder sig i Rigsarkivet (RA: Hald: 8: 1. okt. 1965).

50



-
= -

Fig. 3. Guambianoskvinder- og born spinder sort uld ifort de traditionelle sorte skorter med

smalle striber. Dias nr. 373 i CTR's Margrethe Hald-arkiv, mrk. ”373 Colombia Guambianos

28.2.66".

Fig. 4. Guambianoskvinde siddende ved op-
retstdende tobommet veev, muligvis den veev,
Margrethe Hald indkebte til Etnografisk Sam-
ling, der figurerer som nr. 7046 i Nationalmu-
seets Genreg-protokol. Dias nr. 376 i CTR s
Margrethe Hald-arkiv, mrk. ”376 Colombia
Guambianos Silva 28.2.66"".
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Fig. 5. Guambianoskvinde pd vejen med sine
born ifort sort skort. Bemcerk drengens bld
skort og korte poncho. Dias nr. 367 i CTR s
Margrethe Hald-arkiv, mrk. ”367 Colombia
Guambianos 28.2.66".



Pé dias nr. 364, 365, 366 og 367 ses nogle guambianoskvinder, der gér pé vejene med deres
bern med nederdel/skerter af sort stof med smalle farvede striber. Pa dias nr. 372, 373 og 374
ses guambianoer, som spinder, ifort precis samme type skorter med smalle striber. Endelig er
der dias nr. 375 og 376, som viser en kvinde ved sin opretstdende tobommede vev i gang med
at vaeve et stykke morkt stof magen til og med de samme karakteristiske smalle farvede striber.

I CTR-arkivet ligger ogsé en serie breve fra Margrethe Hald, som er skrevet til hendes @ldre
soster Anna Hald Terkelsen under opholdet 1 Syd- og Mellemamerika. Brevene er renskrevet pa
maskine af Annas datter Inge Hald Jensen og blev, sé vidt vi har kunnet finde ud af, skaenket af
Inge til CTR sammen med andre dele af arkivet i 2010. De originale breve befinder sig i Frede
Terkelsen og hustrus arkivkasser pa Rigsarkivet.* I det nestsidste af brevene til Anna, dateret
Bogota 02-03-1966, star der bl.a. felgende:

"Har nu veeret en dejlig tur ned sydvest pa i Colombia — 2 timers fly og 2 dages planlcegning
— 2 timers bilkorsel ud i landet. Fundet ved hjcelp af en lcerer (Indianer), en leererinde (Mulat)
2 veeve — rundveeve med lokker fra trenden samlet over en snor, d.v.s. Huldremoseteknik —
kobte dem, skont det var vanskeligt, fik ogsa 1 stk. med lukningen bevaret, altsa cylindrisk — 2
kvindeskaorter — dbne og 1 mandsponcho samlet af 2 stk. rundveev. Det er, hvad jeg hele tiden
har spejdet efter, men ikke set for. Nu far N. M.’ altsd 2 ”Huldremoseveeve.

Det stod nu klart for os, at CTR-arkivets morke stof er et kvindeskert, som Hald har kabt
under et besog hos guambianoerne. Brevet, der er skrevet & dage efter Halds besog i det
sydvestlige Colombia (guambianosfolkets omrdde) forteller imidlertid ikke i hvilken by
eller landsby, hun kebte veve, skorter og poncho. Hendes pas har ganske vist stempler fra
Colombia, men der star Bogota pa dem, sa heller ikke passet afslarer, hvor hun har veret.” Det
fremgar heller ikke, om det hun i brevet
benavner som 1 stk. med lukningen
bevaret, altsa cylindrisk” kunne vaere CTR-
arkivets morke stof, hvor et lille stykke af
’lasen” stadig sidder 1. \ o

Vi gik derfor tilbage til arkivets A AR G 1555 e A
diassamling og konstaterede, at den rummer ; e Ve
i alt 27 lysbilleder fra Halds rejse, som

er taget i Colombia. Fem er taget i eller ® P it £,
ner ved Bogota d. 22-02-1966, mens to er AT Pl T Syt 5 s
merket “Colombia Hoso i ne Kot i s ity  Foratr o]
Popayan 27.2.66”. Derudover er der en S -J it D R
reekke dias, der er market ”Colombia o g e )
Guambianos Silvia 28.2.66” og som Lesaty "im‘f Gl s '7'"

7 GRS RN AT

( ‘ & % "(-,g,.,‘{ - Z /"/'
Fig. 6. Udsnit af brev til Anna Hald Terkel- s o S e sty
sen, dateret 2. marts 1966, hvori Margrethe SO o
; ' ,/ P = Lov

Hald ncevner de tekstiler og rundveevsop- Troten, Tot o :‘; é’z{ ac; - R
scetninger, som hun indkobte til Etnografisk ol ”"’

pd K s V%,@(Mf@é‘-k /v { i
Samling under besoget i Popayan og Silvia, T W’*’“*’ =i ,%4,_.

Colombia. Brevet findes i Rigsarkivet.
Foto: Morten Grymer-Hansen.

4 Frede og Anna Terkelsens personarkiv vil forst blive gjort tilgeengeligt i 2021, men vi har med tilladelse fra
rigsarkivaren tilgdet pakkerne nr. 17 og 18.

5 (N. M. = Nationalmuseet i Kabenhavn)

6 RA: Terkelsen. 17: 2. mar. 1966.

7 Ud fra brev og pas har vi sluttet, at Hald boede i Bogota, mens hun opholdt sig i Colombia og derfra tog pa ture
ud i landet.
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ma vaere taget netop samme dag som de billeder, der viser guambianoskvinderne ifert de sorte
skorter.

Endnu et opslag pa internettet viste, at byerne Popayan og Silvia begge ligger i
Caucaprovinsen i det sydvestlige Colombia, sa Hald har altsé beseagt begge byer pa den tur, hun
navner 1 brevet til sin sester.

Dias nr. 375 og 376 viser en guambianoskvinde, der er ved at vave et sort skert pa en
tobommet vav. Det ene af billederne, nr. 376, er merket “Colombia Guambianos Silva
28.2.66”. Da flere af de andre dias taget samme dag er market Silvia, gar vi ud fra, at der blot
er glemt et ”i” pa nr. 376. Hvilket betyder, at sdvel vaeve som tekstiler hegjst sandsynligt er
indkebt i Silvia d. 28-02-1966.

Ifolge Halds breve hjem til sgsteren ses det, at hun kebte flere rundvaevede tekstiler og veve
opsat efter rundvavningsprincippet til Nationalmuseet. Vi har gennemgaet et udskrift fra
museet over genstande bragt til Etnografisk Samling af Margrethe Hald.® Her fremgér desvaerre
ikke nogen rundveavede tekstiler, men dog flere vaeve opsat efter princippet hjembragt af Hald.’
Det har desverre ikke veeret muligt at tage genstandene i besigtigelse i1 forbindelse med denne
artikel og derfor heller ikke at undersege, hvorvidt Nationalmuseet skulle vere i besiddelse af
lignende tekstiler, som blot ikke er registreret med Halds navn.

. . -

7 -

Fig. 7. H 7045 i Nationalmuseets Genreg protokol. Indsamlet af Hald i Silvia, Colombia
d. 28-02-1966. Rundveevsopscetning til lille mandsponcho. Foto: CTR s Margrethe Hald-arkiv,
mrk. ”T. 15.66 Guambianos ny fremkaldt 25-1-2011 K-HSN ™.

8 Disse registreringer blev gennemfort af Susanne Klose i 2012, der pa davarende tidspunkt var tilknyttet CTR
som gesteforsker, i samarbejde med Inge Damm fra Nationalmuseet.

9 7045/T.11 og 7046/T.12 pa Nationalmuseet er vave opsat efter rundvavningsprincippet, som Hald indkebte i
Colombia.
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Margrethe Hald og rundvaevningsprincippet

CTR’s Margrethe Hald-arkiv rummer foruden diassamling, tekstiler, saertryk af publicerede
artikler og boger ogsé flere kopier af et upubliceret og ufuldendt manuskript til en bog, som
Hald arbejdede pa i en arraekke.'® Bogen skulle formentlig have haft titlen ”Rundveaven
Jorden rundt” eller "Rundvavning — en comparativ Studie i primitiv Vevning” og skulle have
omhandlet det trendingsprincip, som Hald i brevet til Anna betegner Huldremoseteknik.

I de fleste tilfeelde kalder hun det imidlertid rundvavning eller blot rundvav. Metoden gar
ud pa, at trendtrdden ved opsatning af den opretstaende tobomsveayv laegges i to lag direkte pa
vaven, hvor den fores om en tvaergaende samlingssnor, i stedet for at lave hele trenden forst pa
en ramme og derefter transportere den hen til veeven og rulle den op pa den gverste bom. !

Nér rundvaevsopsatningen er vaevet helt feerdig og taget af tobomsvaven, har man et vevet
ror. Treekker man samlingssnoren ud, forvandles roret til et stykke stof med fire agkanter.
Margrethe Halds interesse for rundvavningsprincippet var opstdet mange ar inden rejsen til
Sydamerika, formentlig under forarbejdet til hendes doktorathandling, Olddanske Tekstiler, som
hun forsvarede i 1950. Hun opdagede, at den beremte rerformede kjole fra Huldremose, fundet
i ar 1896, var forsynet med en samlingssnor, som holdt den rerformede dragt sammen og altsa
matte veere vavet efter den netop beskrevne metode.
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Fig. 8. Skematisk tegning af rundvcevsprincippet, Olddanske Tekstiler, 1950.

I 1941 havde Grace Crowfoot udgivet en artikel om den opretstiende vaev i1 Pal@stina og
Syrien, som blev opsat efter rundveevsprincippet.'> Crowfoot benytter ikke den senere engelske
betegnelse "tubular weave’, men betegner den blot som den opretstaende vaev.'* Crowfoot skriver
1 artiklen, at det var definerende for den opretstiende vaev 1 Palastina og Syrien, at den var
forsynet med en tredje bom imellem de to tveerbomme, som ikke var forbundet til sidestolperne,
men til en pzl eller veeg bag vaeven.'* Det skal dog neevnes, at Karen-Hanne Staermose Nielsen
1 1999 vurderede, at dette var en mulig tilfojelse og altsa ikke ansd det for definerende for den

10 Fra for 1950 til ca. 1981 iflg. Karen Hanne Steermose Nielsens notater ved manuskriptet.
11 Se f.eks. Hald: 1950, fig. 213 péd s. 214.

12 Crowfoot: 1941.

13 Crowfoot: 1941.

14 Crowfoot: 1941, s. 141-142.
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syriske og libanesiske rundvavsopsatning.'

Hald refererer allerede til Crowfoots artikel i sin doktorathandling savel som i en reekke senere
artikler, hvor rundvavningsprincippet behandles. Det er derfor meget muligt, at Crowfoots
arbejde har rettet hendes blik mod Syrien og Libanon, hvortil hun rejste to gange, nemlig i 1960
og 1961.'% Ifelge artiklen I Libanons Skygge” fremgar det dog, at det skyldes oplysninger fra
en dame, som nylig havde rejst i Syrien. Hun mente dér at have set rundvaeven i brug, og derfor
rejste Hald i sommeren 1960 til Syrien."”

Under disse rejser studerede Hald rundveevningen i praksis. I 1961 opholdt hun sig i den
lille syriske by Nebk, hvor der var et dansk hospital. I nabobyen Jabroud lykkedes det hende
at komme i en form for praktik hos den lokale teltvaever Michael Arbash.'® Hun skrev senere
samme ar artiklen til Nationalmuseets Arbejdsmark, hvor hun redegjorde for arbejdsgangen ved
fremstilling af beduintelte, lige fra spinding af gedeuld og ops@tning af teltveven som rundvev
til knytning af seller og selve vavningen. Hald vendte i sine artikler gentagne gange tilbage til
sine undersogelser i Mellemeosten, senest i 1981 1 festskriftet for Sigrid Miiller-Christensen, hvor
hun beskrev spindearbejdet hos den syriske teltvaver."

Konklusion
Ved at kombinere breve, dias, pas og tekstil er det altsa muligt at slutte, at *det morke stof”
1 CTR’s arkiv er et kvindeskert fra guambianosfolket, indkebt af Margrethe Hald i Silvia,
Colombia i 1966. Artiklen viser det vaerdifulde ved en tvaerfaglig tilgang i tekstilforskningen
for at {4 flest mulige oplysninger ud af en tekstil genstand.

Nér man bringer arkivernes forskelligartede indhold sammen og i ’samtale’ med forskeren,
opstér der nye muligheder og nye indsigter. Tekstilet er tavst, men i samspil med de ovrige
arkivalier fortelles ikke bare dets historie, men ogsé en del af Margrethe Halds egen historie.

Denne artikel er skrevet som led i et étarigt forskningsprojekt pd CTR, som beerer titlen
“Tekstilpioneren Margrethe Halds liv og virke: nye indsigter og perspektiver”.
Forskningsgruppen har til hensigt at gennemfore en kritisk undersogelse og re-aktualisering
af Halds tekstilforskning, herunder dens fortsatte unikke indflydelse. Projektet finder sted
fra 01-09-2020 til 31-08-2021 og er stottet af Stiftelsen Agnes Geijers Fond for Nordisk
Textilforskning.

Man kan leese mere om det nye forskningsprojekt her:

https://ctr.hum.ku.dk/research-programmes-and-projects/margrethe-hald/
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Dragtjournalens Favorit #19
En sypose i Haslevstof
Karakterdannende tern i handarbejdsundervisningen

Af Naomi Hainau Pinholt, etnolog, cand.mag.

12014 afholdt Frederikssund Museum,

Fergegéarden en indsamlingscafé i

forbindelse med fejringen af ”Skole i 200

ar”. Folk blev opfordret til at tage deres

skoleminder med som udgangspunkt

for en snak om, hvordan det havde

vearet at ga i skole for i tiden. Blandt

mange spandende ting, dukkede der : 25a]
flere syposer op. Stilen pa poserne var af : : :
nogenlunde ens beskaffenhed: En enkel '
firkantet pose i ternet stof, dekoreret med
raekker af sting i kulert trdd og gerne med
navnetrak og arstal. De poser, museet

fik at se, var fremstillet i 1950’erne

og syet af piger i1 2. -4. klasse. Museet
indsamlede flere syposer, blandt andet

en pose i redt og hvidternet sdkaldt :
Haslevstof. Posen er dekoreret med : —ietaiis
borter i forskellige stingtyper, figurer i mememomm
korssting og initialerne IH samt arstallet ' J————
1958. Giver fortalte, at hun havde syet
posen pa Skovskolen i Jegerspris, og at
hun havde varet glad for handarbejde i
skolen. Faktisk havde handarbejdstimerne
ansporet hende til at dyrke denne
interesse igennem ungdom og voksenliv.
Det var imidlertid ikke alle, der medte op
til erindringscaféen, der havde lige gode
minder om handarbejdsundervisningen. Der blev saledes ogsa fortalt bitre historier om skrappe
leerere, som forlangte perfektion af svedige barnefingre.

Fig. 1: Sypose i radt og hvidt skakternet Haslev-
stof, syet pa Skovskolen i Jeegerspris i 1958. Posen
blev til det sidste brugt til opbevaring af givers
strikkepinde. Posen maler 29,5 x 29,5 cm.
Copyright ROMU.

En nicheproduktion

Haslevstoffet blev fremstillet af veever Alfred Christensen i Haslev. Han udviklede en decideret
nicheproduktion, idet han fra omkring 1920 begyndte at forsyne landets folkeskoler og
seminarier med det ligetradede, ternede stof.! Haslevstoffet blev fremstillet i en skakternet og
en stregternet udgave. Ifelge registreringerne i de danske museers digitale genstandsdatabase,
SARA, lader det til, at rad, gren og bla var de mest populere farver, men syposer i brune og
lilla tern naevnes ogsa. Da Alfred Christensen dede i 1956, videreforte en af hans larlinge,
Poul Simonsen, produktionen frem til slutningen af 1970’erne.? Saledes kom Haslevstoffet til
at praege flere generationer af danske pigers forhold til handarbejde, idet mange fik deres forste
sansebaserede undervisningserfaring med nal og trad pa det ternede stof.

1 Tak til Faxe Kommunes Arkiver for hjelp til at finde oplysninger om vever Alfred Christensen.
2 Baad Pedersen: 1995, s. 55.
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Seger man i genstandsdatabasen, SARA, viser det sig, at der findes en del syposer
i ternet stof i de danske museers samlinger.’ Poserne blev fremstillet fra 1920’erne
og frem til slutningen af 1960’erne, og de indgik i de sakaldte modelreekker, som
handarbejdsundervisningen var struktureret efter. Modelreekkerne byggede pé princippet
om, at eleven selv skulle na til erkendelse af de regler, der 14 til grund for udferelsen af et
hindarbejde. Hver model indebar en raekke ovelser, som satte eleven i stand til at beherske en
hindvarksmassig metode. Syposerne satte for eksempel eleverne i stand til at sy forskellige
typer af sting. Til grund for elevens arbejde 14 altid leererens feerdige model, som var det mal,
eleven skulle straebe efter 1 losningen af opgaven.

Ens sting pa rad og rakke

Pigerne fremstillede syposerne som noget af det forste i hdndarbejdsundervisningen, gerne 1

2. eller 3. klasse, og poserne blev efterfolgende brugt til opbevaring af elevens ovrige sy- og
strikkeprover. I den forbindelse var det ternede Haslevstof et vigtigt pedagogisk redskab, fordi
de kvadratiske tern udgjorde det ideelle grundlag, nar eleverne for forste gang skulle ove sig i
at sy lange lige reekker af helt ens sting. En tidligere handarbejdselev beskriver det siledes:

“Ternene blev brugt til at styre, at stingene havde den korrekte storrelse og afstand.” Elev,
Skuderlose Skole, ca. 1952.

Lange raekker af helt ens sting var ikke blot et spergsmal om at “ovelse gor mester”, det blev
ligefrem anset for at veere karakterdannende, at eleverne mestrede gentagelsen i stinget til
perfektion. Kunne pigen koncentrere sig om at tgjle nal og tradd, kunne hun ogsé tejle egne
falelser, teenkemade og — ikke mindst — kroppen.* Det var vigtige egenskaber, nar pigerne
senere 1 livet skulle indordne sig manden og samfundet som hustru og mor.

Laererinden bestemte alt

"Alle fik samme stof — hvid/lilla. [Jeg] syntes, det var meget fint - samme band og samme
farve trad at brodere med. Leererinden, frk. Jorgensen, bestemte alt.” Billund Museum, sypose
fremstillet 1931-32.

Det ternede Haslevstof i klare farver har helt sikkert appelleret til bernene, men det var dog pa
ingen made overladt til bernene selv at bestemme, hvordan det feerdige produkt skulle se ud.
Som ovenstaende citat beskriver, bestemte laererinden alt! De reformpadagogiske tanker, som 1
lobet af 1920’erne og 1930’erne begyndte at prege undervisningen i folkeskolen, kom forst for
alvor til at gere sig gaeldende 1 handarbejdsundervisningen med skolereformen af 1976.° Heri
blev der for forste gang lagt vaegt pa barnets selvstendige smag og personlige udtryksform.
Indtil da var undervisningen 1 hej grad praget af princippet om, at det faerdige resultat skulle
ligne lererens forleeg mest muligt. For mange elever beted den rigide made at strukturere
undervisningen pd, at handarbejdstimerne blev en kilde til frygt og nederlag. En giver af en
sypose beskriver det f.eks. sddan her:

"Jeg hadede de handgerningstimer, hvor vi strikkede og garnet uafbrudt kncekkede og vi
skulle strikke sammen to og to med seks gange hver gang. Det sd heller ikke pcent ud. Posen
[syposen red.] fra 1. mellem har jeg aldrig brugt til noget. [...] Man mdtte ikke snakke med
sidemanden. Ndr der var noget, man ikke kunne finde ud af, stod man i en lang rcekke ved
katederet og ventede pd at frokenen skulle hjcelpe os. Vi skulle alle sy og brodere det samme.”
Kvindemuseet, sypose fremstillet i 1946 pa Roskilde Realskole.

3 En segning pa segeordene “sypose”, “handarbejdspose” samt ’tern*” i SARA gav i alt 91 poster.
4 Hvidberg: 1995, s. 75 ff.
5 Kragelund: 1987, s. 148.
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Giveren tilfgjer, at hun fik en veninde
til at sy de genstridige knaphuller,
som slet ikke ville lykkes for hende.
Mon ikke andre elever har tyet til
denne losning, ndr fingrene ikke ville
makke ret? Maske var der trods alt
hindarbejdslarere, der forsogte at
mode bernene i1 gjenhojde. P4 mange
af poserne har bernene ogsé fiet lov
til at sy stingraekker 1 forskellige
farver, sa resultatet blev flot og
festligt. Nogle poser barer ogsé
motiver af dyr eller sjove figurer,
men om disse er blevet tilfojet
efterfolgende, vides ikke.

Sen udvikling af hindarbejdsfaget
Etnolog Minna Kragelund

har blandt andet i artiklerne
”Héndarbejde — et pigefag i
drengeskolen” og ”Semmelige

piger — hadndarbejdsundervisning og
bevidsthedsdannelse” undersogt,
hvorfor de reformpadagogiske
tanker forst fik indflydelse pa
handarbejdsundervisningen Fig. 2: Kombineret sypose og handarbejdsforklcede i
forholdsvis sent i det 20. arthundrede.  gront og hvidt stregternet Haslevstof. Forkleedet blev
Kragelund pépeger blandt andet, at brugt i handarbejdsundervisningen, hvor det at lcere

undervisningen ikke formaede at renlighed blev betragtet som vigtigt. Det blev for ek-
udvikle sig, fordi man alt for leenge sempel betragtet som snyd, hvis eleven vaskede sit ar-
fastholdt kontrolelementet frem bejde forud for en skoleudstilling. Posen blev afleveret
for at skabe levende mennesker. til Frederikssund Museum, Feergegdrden i forbindelse
Dette skyldtes ikke nodvendigvis med "Skole i 200 dar” i 2014. Posen maler 35 x 60 cm.
ond vilje fra leerernes side, men Copyright ROMU.

at handarbejdsfaget generelt

var underprioriteret. Lererinderne var overbelastede af for mange undervisningstimer

og magtede ikke at tilegne sig nye laeringsmetoder. Dertil kom, at skolemyndighederne
kviede sig ved at give leererinderne den nadvendige efteruddannelse®. Hertil kan man
tilfoje, at det maske ogsa kraevede en @ndring af synet pa ken og lering at bryde med de
indgroede kontrolidealer. Det er tankeveekkende, at det forst er med skoleloven af 1975,
hvor drenge ogsa far adgang til handarbejdsundervisningen, at barnets lering settes fri.
Som der stér i undervisningsvejledningen af 1976: ”Ud fra et grundleeggende kendskab

til redskaber, discipliner og materialer kan eleven stilles over for opgaver, der har mange
losningsmuligheder.”” Hermed gik haslevternene i bogstavelig forstand i oplesning, for der
var ikke lengere brug for den stramme rammes&tning om pigernes selvdisciplinering. Det
er kendetegnende for syposerne i ternet stof, at de forsvinder ud af samlingerne 1 slutningen
af 1960’erne. Eftersporgslen pd Haslevstof aftog 1 1970’erne, og i 1978 métte vever Poul
Simonsen lukke veeveriet.®

6 Kragelund: 1987, s. 150.
7 Som i Kragelund: 1987, s. 148.
8 Baad Pedersen: 1995, s. 55.
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En favorit

Syposen i rad- og hvidternet Haslevstof er en favorit, fordi den barer en personlig historie
om giverens gleede ved handarbejde, som begyndte i skoledrene og fik lov at vare ved i
voksenlivet. Syposen er imidlertid ogsa interessant, fordi den rummer en overordnet fortelling
om synet pa handarbejdsfaget og pigers laering 1 folkeskolen i det 20. arhundrede. Den lille
ternede pose reprasenterer et syn pa ken, der dels handlede om at forberede pigerne til at tage
sig af en familie, dels handlede om at disciplinere kroppen igennem gentagelse og opegvelse

1 perfektion. Med denne favorit skal der derfor lyde en opfordring til at interessere sig for

de ydmyge elevarbejder i form af syposer, strikkeprover, haefteband mm. Ikke mindst skal

der lyde en opfordring til at indsamle de minder, som knytter sig til disse arbejder, fordi de
fortaeller en vigtig historie om kvinders mede med samfundets idealer for, hvad der var vigtigt
og nadvendigt at leere for at blive en god samfundsborger.
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Varia

Nicoline Wichmanns handskrevne
handarbejdsbog 1830

Af Inge Christiansen, cand.mag. i etnologi og historie
og Camilla Luise Dahl, cand.mag. i historie

Kvinder har til alle tider brugt forskellige metoder til at huske detaljer i handarbejder.
Jo mere avancerede handarbejder, der skulle huskes og udferes, jo vigtigere var det at
fa lavet sig et system til at huske dem. En af méderne var at nedskrive hele eller dele af
handarbejdsopskrifter.

I Bornholms @-arkivs samlinger findes en lille handskrevet handarbejdsbog, der har tilhert
den bornholmske familie Wichmann. De sidste kendte ejere var bager i Renne Teonnes
Wichmann og hans hustru, og bogen fandtes i deres hjem i 1939, da det skulle ryddes efter
Tennes’ ded.'

Den lille bog fra Wichmann-familien bestér af i alt 16 unummererede sider (8 ark)
sammensyet med snor til et hefte.

Bogen er skrevet af forskellige personer pa genbrugt papir. Den rummer mange slags
oplysninger og notitser udover de forskellige opskrifter pa handarbejde. Der er indskrevet
fodselsdage pa navngivne personer, smanotitser om indkeb og huskelister, og notitser om
mangden af tapet til brug i forskellige vaerelser. Flere af handarbejdsopskrifterne er skrevet
rundt om — over og under — andre notitser og lister, som mé vare skrevet forst. Opskrifterne
er saledes skrevet pa genbrugt kladdepapir af forskellig art, mens andre af notitserne er anfort
lobende uden at komme i karambolage med opskrifterne og ma vere tilfojet sidelobende eller
senere.

Der er ikke angivelse af arstal eller navn i omslaget, men bogen menes at vaere skrevet
af Nicoline Wichmann og méske pabegyndt af hendes mor.? En af notitserne om tapet og
mangden af dette til brug i "mit gronne veerelse” er skrevet med samme hénd som opskrifterne
og er underskrevet N.W — Nicoline Wichmann.

Familien Wichmann
Nicoline Kirstine Wichmann blev fodt i Renne i 1815 som datter af koffardikaptajn (skipper,
kaptajn pa et koffardiskib, som er et handelsskib)*® Nicolai Jacobsen Wichmann (1782-1853),
og hustruen Anne Cathrine Schou (1790- ca. 1845). Parret blev gift i Renne i 1814 og Nicoline
var deres forste barn. Nicoline tog i 1832, som knap 17-arig pa ophold i Eckernforde. Aret
efter, 1 1833, forlod foreldrene Bornholm. Af afgangslisten for Renne fremgar, at familien
Koffardikaptajn Wichman, hustruen Anne Cathrine Schou og sennen Christian rejste til
Bandholm pa Lolland det ar.* I folketellingen 1834 findes familien fortsat i Bandholm, faderen
i embede som “roerbetjent” (toldbetjent) og med dem fire hjemmeboende bern, sennen
Christian pa 16, datteren Mathea pa 14, datteren Laura pa 8 ar og sennen Poul pa 6 ar. Datteren
Nicoline var endnu ikke kommet tilbage fra Eckernforde, men flyttede fa ar efter ind hos
foraeldrene pa Lolland.

En enkelt son, Hans Jacob Wichmann forblev pa Bornholm, og gik i leere hos en ven af
familien, apoteker Frederik Laurberg i Ronne.

Flere af personerne, der optrader i forbindelse med opskrifter og diverse notitser, er

1 Wichmanns arkiv, BOA 2019-106. Handarbejdshaftet og en transskribering af det kan ses i helhed pa
hjemmesiden bornholmskebilleder.dk

2 Bornholms @-arkivs Arsskrift, 2020, s. 72-78.

3 Ordnet.dk

4 Kirkebogen for Renne Sct. Nicolaj kirkesogn 1833-1835, afgangslister.
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blevet identificeret. I hjemmet hos apoteker Carl Frederik Laurberg i Ronne, boede, ifolge
folketellingen 1834, den tilbageblevne sen apotekerlaerling Hans Jacob Wichmann foruden
Laurbergs n@rmeste familie. Disse talte blandt andet Laurbergs soster, enken Anna Kirstine
Kulow (ogsé stavet Keilow, Kejlov), der ma vare identisk med opskriftens ”Madam Kylous
mdde at filere pa”. Husmoderen Sophie Marie Tyksen er médske den Sophie, der optreeder i en
anden opskrift for et halssjal med hulmenster ”7il Sophies Halsnet”.

Den taztte forbindelse mellem familien Laurberg og familien Wichmann ses ogsé af andre
kilder. Ved Laurbergs datter Julies déb i Renne 4. juni 1827 var en af fadderne "Kaptain
Wichmann”.’> Denne var Nicolai Jacobsen Wichmann, far til Nicoline og Hans Jacob, der var
apotekerlarling hos Laurberg.

En anden person, der kan identificeres, er den Christian Elleby, der optrader i en notits
skrevet med en anden hiand end den anvendt ved opskrifterne. I notitsen er anfort: 7il Ellebys
Stovler 284/i Skaftet 140”. Christian Elleby flyttede ind 1 kaptajn Wichmanns hus i Renne, da
Wichmann og hustru flyttede til Lolland i 1833.

Bogens datering

Persongalleriet i bogen kan saledes knyttes

til Bornholm omkring drene 1820’erne

til 1830’erne, inden en gren af familien
Wichmann flyttede fra Bornholm i 1832 og
1833. Flere notitser omhandler indkeb af tapet
til diverse rum 1 huset. Det er ikke serligt
sandsynligt, at familien gik 1 gang med at
tapetsere hele huset kort for fraflytningen,
eller at man indkebte store mangder tapet

for at tage det med sig til det nye hus pa
Lolland, hvorved handarbejdsbogen nok

er fra for 1830. Med Nicoline fodt 1 1815,

har hun neppe skrevet i den for 1825. En

af notitserne giver dog indtryk af, at de
oprindelige skriblerier er af endnu @ldre dato,
nemlig en notits om “Bager Jungmann”.
Sukkerbager Thomas Peter Jensen Jungemann
flyttede til Bornholm fra Senderjylland i
1796-1797 og dede for 1814.° Denne notits
kan senest vare skrevet deromkring. En anden
notits om ”Ur mager Rises Son” skrevet

med samme hand som notitsen om bager
Jungemann, ma henvise til urmager Hans
Peder Riis. Han fik sin forste sen 1 1812 efter
fire detre, fodt i perioden 1804 til 1810. De

to samtidige notitser kan sdledes vedrere

bager Jungemanns ded og Peder Riis’ forste
sons fodsel, og dermed mé nogle af de ®ldre
notitser stamme fra 1810’erne og fra for
Nicoline Wichmanns fedsel i 1815. Disse
notitser, samt et par af opskrifterne, er skrevet
med samme hand som notitsen om Ellebyes
stovler. Det peger p4, at Nicolines mor, Anne

Fig. 1. I 1800-tallet og forste halvdel af
1900-tallet blev tekstiler pyntet med uanede
meengder af hvide blonder som her, hvor der
heekles en hvid blonde med buer. Handar-
bejdsbogen rummer flere heeklede blonder
blandt andet de sma tcette spidser.

Foto: Bornholms O-Arkiv. BOA 2019-106.

5 Kirkebog, Renne Sct. Nicolaj Kirke, hovedministerialbog 1825-1832.
6 Ved sennen Simon Jensen Jungemanns konfirmation i Renne i 1814 er faderen angivet som afgangne (afdede)
Bager Jungemann. Renne Sct. Nikolaj kirke, kirkebog, hovedministerialbog 1813-1819.
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Cathrine Schou, star bag nogle af opskrifterne. Omvendt var Carl Frederik Laurberg (f. 1792)
og hans sester Anna Kirstine g. Kiilow, (f. 1791) fedt i Svendborg. For Madam Kiilow kom til
Bornholm, tidligst i 1819, kan denne opskrift ikke vare skrevet.’

Notitsen underskrevet af N.W er derimod skrevet med samme hand som opskriften pa “de
smaa tette Spidser”, der folger lige efter, samt Madam Kylovs opskrift. Dermed er det ikke
sandsynligt, at initialerne N.W tilherer faderen Nikolaj Wichmann, eller at han har skrevet
notitser 1 bogen. Det havde ellers godtgjort, at Anne Cathrine Schou alene stod bag opskrifterne
pa genbrugt papir fra agtemanden.

Opskrifternes oprindelse og bevaring

Bogens @®ldste opskrifter ma saledes vere fra Anna Cathrine Schous hand, maske fra
1820’erne, eller allerede fra 1810’erne og inden giftermélet med Kaptajn Wichmann i 1814.
Opskrifter kan vere tilfojet senere og er fra datterens hind. I forbindelse med at Nicoline
skulle pa ophold i Eckernforde og inden afrejse eller tiden op til, har hun ensket at indsamle og
huske opskrifter pa diverse hdndarbejder. Med de ofte navngivne meddelere af de forskellige
opskrifter er det tydeligt, at disse blev indsamlet blandt venner og familie. Maske fojedes ogsé
et par opskrifter til efter afrejsen fra Bornholm.

I den lille bog ma findes almindeligt udbredte opskrifter og ikke bare gamle bornholmske
arbejder. Opskrifterne skrevet af Anne Cathrine Schou kan vare nogle, der florerede mellem
Rennes damer, mens andre opskrifter antagelig var fra andre steder. Nicoline blev fodt pa
Bornholm og endte pé Lolland efter et ophold i1 Eckernférde. Madam Kiilow var fodt
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Fig. 2. Karen Sophie Rasmine Andersen (1838-1925), gift med bager i Ronne, Tonnes Rasch
Wichmann, ca. 1895. Karen strikker sandsynligvis stromper. Ved Tonnes dod i 1939 fandtes

Nicolines hdandarbejdsbog i deres hjem. Foto: Bornholms O-Arkiv, BOA 2018, 70.

7 Anne Kirstine Kiilows sen Johannes Jacob Kiilow blev debt i Stege d. 22. aug. 1817, faderen var bager Niels
Boje Kejlow i Stege, han var ded ved sennens dab. Det er ikke lykkedes at finde Anne Kirstine eller Johannes
Jacob i tilgangslisterne for Bornholm. Sennen blev konfirmeret i Renne i 1833 og i denne anferes han vaccineret i
1819 af en kirurg (Kjer), der hverken findes praktiserende pa4 Bornholm eller i Stege.
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i Svendborg og blev gift i Stege. Sophie Laurberg var fodt i Kongsberg i Norge. Deres
hindarbejder var muligvis fremstillet af kendte teknikker fra deres del af landet og giver
dermed indblik i, hvordan hidndarbejder hastigt kunne udveksles mellem landsdelene.
Hvordan bogen alligevel endte pd Bornholm og ikke pd Lolland, kan der gisnes om. Maske
blev bogen tilbage pa Bornholm, i huset i Renne og af den senere ejer, vennen Christian Elleby,
givet til familien, der blev pa Bornholm. En mere sandsynlig mulighed er, at Nicoline tog sin
lille handarbejdsbog med til Eckernforde og siden til Lolland. Nicoline Kirstine Wichmann
blev gift pd Lolland og fodte der syv bern. Nicoline overlod sin yngste datter Sophie
Christophore, fodt 1856, til sin barnlgse bror Hans Jacob og dennes hustru Petrea i Nexg.
Hans Jacob, der var apotekerlerling ved familiens bortrejse, var i 1861 blevet boghandler
i Nexo og abnede det ar H.J. Wichmanns Boghandel, senere Nexe Boghandel.® Hans Jacob
(og Sophie Christophore) boede tet pa en anden gren af Wichmann familien, nemlig bageren
Christian Wichmann i Nexo og hans familie. De var ligeledes naert beslegtede med Bager
Wichmann i Renne 1 hvis hjem, bogen senere befandt sig, og der blev fundet 1 1939. Det er
meget sandsynligt, at Sophie Christophore har arvet bogen gennem sin mor eller gennem
sin morbror og plejefar Hans Jacob. Herfra fortaber dens videre rejse igennem slegten sig i
historien.

Handarbejdsbogen og hindarbejdet
I bogen nevnes tre handarbejdsteknikker, der alle var anset som passende beskaftigelse for en
ung dame fra borgerskabet: filering, haekling og strikning.

Filering
De forste korte kommentarer handler om to mader at filere pa. Det er ikke opskrifter, man kan
folge, eller kommentarer, man kan bruge til noget, hvis ikke man kan filere. Det er derimod
kommentarer om, at man kan stikke nélen i pa to mader, nir man filerer og hvilken, der er
nemmest. Det kan derfor ses som kommentarer til opskrifter, som skribenten kender i forvejen.

Filering er den @ldste af de tre teknikker. Den kendes fra oldtidens Egypten og har veret
udfert i mange lande.

Filering er en teknik, hvor man med en filernal med omvundet trdd og en flad pind danner
et net af firkantede masker, der knyttes fast. Man har siden oldtiden brugt samme teknik til
fiskenet, dog med sterre masker og i grovere garner, og &ldre fiskere mestrer stadig teknikken.

Ved hdndarbejde laves lige filering, skrd
filering eller rundfilering. Monster kan dannes
ved at skifte pindebredde, knytte flere knuder
sammen eller ved udsyning i maskerne. Det
sidste 1 et lige fileret net. Man har normalt
fileret med hvid trdd af en hérd type som her
eller merceriseret bomuld, og man fér tekstiler
ud af det med stor gennemsigtighed, der egner
sig til at placeres pd en mork baggrund, sa
meonsteret tydeligt treeder frem. De filerede
genstande har derfor vaeret brugt som for
eksempel til lyseduge, hovedtejer, kraver,
borter, mellemvark og sengetapper.

Nér det filerede net skal udfyldes med

motiver, bruges samme slags trdd som til selve Fig. 3. En bred fileret blonde under fremstil-
nettet. Nettet spaendes op pd en ramme, og der  Jing. Til hojre ses det filerede net. Til venstre

arbejdes med en nél uden spids. Nettets er det filerede net udfyldt med broderi.
masker udfyldes herefter med slyngesting og  Foro: Hanne Hansen.

8 Nordisk Boghandlertidende, arg. 1861.
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broderi, s& der opstar fine menstre, som det ses pa
fig. 3.

Ved en underseggelse af bornholmske skifter i
perioden 1681-1750 viste det sig, at hos velhavende
girdmeand samt 1 kebmandshjem i byerne var
pudevar og handkleder ofte udsmykket med filering.
Filering kaldes i disse skifter for strik.” Blandt
bevarede bornholmske pudevar fra slutningen af
1700-tallet og begyndelsen af 1800-tallet kan man se
fileringskunst pa hejt niveau. Motiverne genkendes
fra ren@ssancens mensterbeger 1 1500- og 1600-tallet
og viser hjorte, enhjorninger, blomsterbuketter i
vaser, fugle og blomster. '

Der har dermed veret god brug for fingernemme i ‘
kvinder, der kunne filere. Desuden har Nicoline Fig. 4. Smd tcette spidser hceklet efter den gamle op-
haft brug for at huske pa, hvilken méde der var den skrift i Nicolines bog. Prove, tolkning af opskrift og
nemmeste, nér hun skulle fremstille sit fileringsnet og fofo: Hanne Hansen.
deraf kommentaren om de to méader at filere pa.

Hzekling

Herefter folger anvisninger til dele af strikkede og haeklede genstande. Ved hakleanvisningerne omtales
takker (spidser) og blonder (Sines blonder, de smukke blonder og Lines blonder’). De sma takker er de
nemmeste at lave, og de er her rekonstrueret ved en tolkning og oversattelse af opskriften til nudanske
hakletermer samt en fysisk hakleprove.

I forstéelsen af de tekniske termer 1 haekleopskrifterne er tetmaske oversat til fastmaske, pind til stangmaske
og hgj pind til dobbelt stangmaske. Opskriften pa de sma taette spidser kommer séledes til at lyde som
nedenstiende opskrift.

Ny tolkning af opskrift: De sma taette spidser Original opskrift: De smaae tette Spidser

1 fastmaske i kanten, 5 luftmasker, 1 fastmaske 5 Luftmasker. En tet Maske hekles 1 den nest sidste
1 naestsidste luftmaske, 1 stangmaske 1 naste Luftmasske, saa en Pind i den naste Luftmaske,
luftmaske, 2 dobbelte stangmasker 1 de sidste 2 og saa to hgjpinde 1 de to nedre Luftmasker. Saa 5
luftmasker, spring 2-3 kantmasker over, Luftmasker igjen til en nedre Tunge.

1 fastmaske 1 kanten, derefter start forfra med 5

luftmasker.

Der omtales som navnt ogsa opskrifter pa tre typer af bredere haklede blonder: “7il Sines blonder, De
smukke blonder og Lines blonder”. Disse er bredere og langt mere komplicerede. Sines blonder og de
smukke blonder bliver kantet med tunger.

Der var god brug for store mangder af blonder i et hjem til bade tej og boligtekstiler for eksempel pa
kraver, manchetter eller kantning af fine huer. Blonderne har veret hvide og udfert i garn af bomuld eller her.
Nicoline nevner dog ikke noget om hverken farve, materiale eller kvalitet i forhold til heeklegarnet.

Hekleteknikken er stadig forholdsvis ny, da Nicoline skriver sine optegnelser. Der findes ikke mange kilder
til haekling for 1800. Efter 1800 kendes til hekling, og interessen for haekling stiger 1825-1850, mens den
for alvor bliver populer omkring 1850. Dermed er Nicoline og hendes kvindelige familiemedlemmer og
omgangskreds, der laegger navn til blonderne, med pa det nye inden for hdndarbejde. Interessen for haekling
er lige begyndt at stige péd det tidspunkt, hvor der skrives om dem i Nicolines bog.

9 Tornehave: 1985, s. 51 og s. 63.
10 Tornehave: 1985, s. 64.
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Strikning

De to forste kommentarer til strikkemenstre omtaler sjalsmenster ved halsnet og
sildebensmenster. Den forste er blot en pamindelse til skriveren selv om maskeantallet og
kommentar i forhold til menstret: 7il Sophies halsnet. Til Sjals=Monsteret havde jeg, 38
Masker 2 M: strikkede uden for Mynsteret”. Vi far ikke noget af vide om menstret, men til
gengaeld nevnes her den genstand, som menstret skal bruges til: et halsnet. Vi ma gé ud fra, at
det er en form for sjal, til at have om halsen, udfert som et dbent net.

Den gule lampebakke folger derefter, hvilket er et underlag til en lampe. Ordet lampebakke
bruges iser om en lille lysedug til at lagge under en lampe.!"" Ved denne opskrift er der tale
om en lysedug i hulmenster. Forst strikker man en stjerne i hulmenster og derefter videre
1 et kantmenster. Som de andre anvisninger er det ikke opskriften pd en hel genstand, men
kommentarer til noget, skribenten kender til 1 forvejen. Vi far dog her en sjelden oplysning,
nemlig farven pa lysedugen. Den er gul og ikke hvid, som lyseduge ellers ofte var og méske
derfor kunne antages at vare, hvis ikke farven var nevnt. Maske er det ogsé derfor, at farven
navnes: Dugen er speciel, fordi den er gul.

Efter lampebakken folger Edderkop. Edderkop er i denne artikel strikket som en prove og
giver et hulmenster af den slags, der var meget populaere omkring 1830, og som blev brugt til
mange strikkede genstande, for eksempel damehandsker.

Fig. 5. Opskriften til "Edderkop” er her strikket som en prove.
Prove og tolkning af opskrift: Karen Woer.
Foto: Henrik Woer.

11 Ordnet.dk
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Fig. 6. Opskriften til Bekmonster er her strikket op som en prove. Prove og tolkning af
opskrift: Karen Woer. Foto: Henrik Woer.

Herefter folger Beekmonster: Opskriften kan forstas pa to mader. I stedet for at strikke to
masker i hver maske i reekke 1, kan man ogsa sla en maske om, og derefter strikke 1 ret. Da
hun bruger betegnelsen “’sld om™ 1 Edderkop, er det tolket som, at hun strikker to masker 1 hver
maske.

Strikning var noget alle piger lerte, bade velhavende og fattige. For en stor del af
befolkningen var strikning en nem made at skaffe sig varm bekladning pa. For velhavende folk
var det den meget kunstferdige kniplingsstrik, som var den foretrukne 1 1830. Nicoline tilhorte
middelklassen blandt byens borgerskab. Hun skulle derfor mestre begge dele: Strikke varme
strgmper, vanter og huer til hele familien, men ogsé de fine strikkede genstande, der pyntede i
hjemmet, som lampebakken, eller var en del af den pane kleededragt som halsnettet.

Varme stremper, vanter og halsterkleder har hun ikke haft brug for at gere notater om, da hun
sandsynligvis kunne det i hovedet. Dog kan notitsen om Elleby stevler: 7il Ellebys Stovier
284, i Skaftet 140" tolkes som en huskenote om, at der til strikning af stevlestromper til Ellebys
stovler, skal vaere 140 masker 1 skaftet.

Til de mere komplicerede opskrifter, var det nedvendigt at lave notater, sa det vigtige og det,
der ikke var sa let at huske, blev skrevet ned.

Opskriftsamlingernes historie
Hvordan placerer denne opskriftsamling sig 1 forhold til andre &ldre, samtidige og yngre
opskriftsamlinger?

Nér kvinderne og pigerne fremstillede handarbejde, der skulle se ud precis pa en bestemt
made, tegnede menstre af eller arbejdede efter en anden genstand, matte de skrive notitser. De
kunne ogsé lave en preveklud eller leererklud, hvorved de havde en menstersamling resten af
livet. Disse proveklude blev udarbejdet med mange forskellige handarbejdsteknikker som for
eksempel broderi, stopning, strikning og hakling. Strikkede leereklude kendes fra slutningen
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af 1700-tallet'> og kunne besta af langt over 40 forskellige kniplingsstrikkede menstre, mens
de tidligste haeklede er fra begyndelsen af 1800-tallet.”* De haklede mensterklude var nok en
efterligning af de @ldre strikkede mensterklude.

Piger og kvinder kunne ogsa lave en provesamling for linnedsyning som skjorter, sarke,
duge, servietter og sengetej udfort som en lang leereklud. Pa denne syedes prover pa blandt
andet kanter, slidser, rynker og knaphuller. Senere i livet kunne de altid tage provekluden frem
for at se, hvordan de lavede en bestemt detalje. Der blev passet godt pd pravekludene, da de
blev brugt som forleeg i mange ar."

Héndskrevne og handtegnede meonsterbeger kendes ogsé langt tilbage. Den adelige Anne
Cathrine Budde tegnede som 25-drig i 1644 en mensterbog med menstre til kniplingssyning,
tydeligt inspireret af tidligere trykte mensterbeger."

Fra Bornholm kan fremhaves et eksempel med et hdndskrevet hafte fra slutningen
af 1850’erne. En ung pige, Sara Margrethe Westh, lavede fra omkring 12-drsalderen og
frem notater om den vavning, hun lerte. Som i Nicolines bog stéar der ikke kun notater
om tekstiltilvirkning, i dette tilfeelde vaevning, men ogsd om noget helt andet — nemlig
sylteopskrifter.'® Det samme ses i en noget senere fort opskriftsbog af Andrea Hansen
omkring 1900, ligeledes pa Bornholms @-arkiv. Her er kombineret kogebogsopskrifter med
strikkeopskrifter.'’

Kombinationen af hdndskrevne notater og smé prover eller trykte opskrifter, hvor ejeren har
haeftet sine smé prover ind ved siden af opskriften, var en anden type af opskriftsbeger. Hekle-
og strikkeprever kunne ogsa blot samles og gemmes, eller de kunne syes pé farvet (glans)papir
eller pé et stykke stof. P4 denne mide havde man ogsa eksempler pd menster og garnkvalitet til
senere 1 livet.

De trykte hdndarbejdsbeger udbredes med trykkekunsten og kendes fra 1500-tallet og
frem."® I disse gamle — blandt andet tyske - handarbejdsbeger fandt man opskrifter pa menstre
til strikning sammen med broderi og knipling. Ofte blev de samme menstre anvendt til flere
forskellige teknikker. De @ldste trykte haekleopskrifter er meget yngre og kendes fra det
hollandske dameblad Penelopé fra 1824."

I 1845 udkom den forste danske strikkebog: Strikkebog til Skole- og Huusbrug skrevet
af Sine Andresen, der var skolebestyrerinde 1 Helsinger. Hun brugte sin strikkebog i
undervisningen af eleverne. To ar senere, 1 1847, udkom den neste strikkebog pd dansk: Nyeste
Strikkebog af Jenny Lambert. Bogen er oversat til dansk af en J.F., men det fremgér ikke fra
hvilket sprog.

Den forste heklebog pé dansk har titlen: Heekle-Bog eller Anviisning til Heekling, saavel
til Selvunderviisning som til Skolebrug, og udkom i 1847. Den var oversat af en L.T. fra
tysk.? Forfatteren, Minna Korn, var leererinde pa en tysk borgerskole i Leipzig, hvor bogen
udkom for forste gang 1 1846 med titlen Das Weifs-Hdkelbuch. 1 denne bog star, at teknikken
er almindeligt udbredt og blevet sé populer, at der blot mangler en anvendelig mensterbog.?!
Herefter var vejen banet for andre hdndarbejdsbeger pa dansk.

Nicoline Wichmanns hédndarbejdsbog placerer sig som sédan ikke i1 rekken af egentlige
opskriftsbager, men blandt private notitsbeger; det er primert hendes egne notater til
opskrifter, hun kender i forvejen eller som dele af opskrifter.

12 Christiansen: 2018, s. 83.

13 Petersen: 1996, bd. 8, s. 29.

14 For en nzrmere gennemgang af de mange typer af proveklude henvises til Christiansen: 2009.
15 Tornehave: 1988.

16 Tornehave: 1985, s. 102.

17 BOA 1985-8.

18 Christiansen: 2017, s. 55.

19 Paludan: 1986, s. 44.

20 Korn: 1847.

21 Korn: 1847, forordet.
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Kvinderne og hindarbejdet

Allerede som bern lerte borgerskabets piger at strikke, haekle og sy. Pigerne skulle dels kunne
fremstille og vedligeholde familiens tej, men for fattige piger kunne det yderligere blive en
levevej at sy for andre. I forhold til at strikke var det for fattige vigtigt, at strikke varmt og
brugbart tej, mens borgerskabets piger lerte finere strik med komplicerede monstre. Hekling
og filering blev anset for spild af tid for fattige piger at beskeftige sig med, da det primart var
beregnet til at udsmykke tekstiler.

De mere kunstferdige frembringelser, som den fine kunststrik (kniplingsstrik), hakling af
hvide blonder og filering, tjente ogsa andre formél end udsmykning og frembringelse af et
fysisk produkt.

Pigerne og de unge kvinder optraenede nogle evner, der var vigtig for dem i deres fremtidige
rolle som husmor. Omkring 1830 var borgerskabets ideal, at manden passede et arbejde, mens
kvinden passede hjemmet. Hun skulle lzere at finde tilfredshed i hjemmet og ikke opsege
den ydre verdens vildskab og udfordringer. Med de kunstfeerdige handarbejder leerte hun
koncentration, vedholdenhed, ngjagtighed, talmodighed og renlighed. Det sidste var vigtigt, da
de fleste af den type handarbejder blev udfert med hvid trdd. Med de kompetencer kunne hun
danne et harmonisk hjem, der gav en tryg base for mand og bern.

Afslutning
Nicolines bog, persongalleriet omkring hende og sammenkadningen med datidens
héndarbejde, opskrifter og kvinderolle, giver et indblik i kvinde- og familieliv og dets
héndarbejder for naesten 200 &r siden.

Nicolines bog viser, hvilke handarbejdsteknikker en kvinde 1 den bornholmske middelklasse
1 byen havde brug for at kunne i perioden op til 1830, og til dels, hvilke arbejder hun
fremstillede med disse teknikker. Vi far dermed ogsé et blik ind i tidens mode, forbrug,
bekledning og boligindretning. Den forteller dog primert om de fine og kunstfaerdige
genstande med indviklede menstre, for der var ikke i samme grad brug for at nedskrive
opskrifter pd genstande, der var lettere at huske meonstre pd. Men den fortaller ogsd om en tid,
hvor det blev anset for vigtigt, at borgerskabets kvinder kunne udfere disse nejagtige ting, der
dannede en i tiden eftertragtet kvinderolle.

Opskrifterne

Madam Kylous Maade at filere paa

Traaden man slaar om alle Fingrene, stikker man Naalen i den bagerste Part, og til sig, og sur
nu der Pinden i Masken, og lirker med Fingrene i det man treekker til.

#

Den anden Maade

Man stikker i den gverste Part og fra sig. Det er lige saa godt og nemere.

#

Til Ellebys Stevler 284

1 Skaftet 140

#

Til Sophies Halsnet

Til Sjals=Mensteret havde jeg, 38 Masker 2 M: strikkede uden for Mynsteret.
#

Til Sildebeens=Mensteret

Har jeg 42** (ligesaa mange Masker)”, begyndes-aftemmehig-fiint-Garn® Begyndelsen og

22 Udstreget.
23 Indsat over linjen.
24 Udstreget.
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Enden strikkes 2 M:er efter en tager En af, (streker Een 0g)* kaster over, som til et Huld.
Naeste Gang, strikkes Omslutningen, der strikkes ikke nogen Gang over.

#

Til Sines Blunder

19 Masker slaaes op. [-]*° Begyndelsen i Kanten er 9 (kommes 4)*” Luftmasker, (slaaes
om)*® man strikker ned +de* i Mitten af Hullet, (med en Pind)*° siden 2 Luftmasker, som
stikkes ligeledes ned i Mitten af Hullet, 3 (93! Gange skeer dette (ved £gsiden)®?. Saa (6)**
5 Luftmasker som stikkes ned i Hullet. Atter (2. Gang)** 2 Luftmasker som over slaaes, de
(2)* 3. gang (Ko = 5)* 5 Luftmasker som stikkes ned i det samme sidste Hul. Nu vendes
Blunden og (4) 3 Luftmasker, som stikkes ned i det forste Huld, tillige med (7 =)’ 5 Pinde.
2 Luftmasker, som ligedan stikkes ned (2)* 3 Gange. Nu kommes 6 Pinde og 3 Gange 2 L.
ftmasker igien.* Kjonnest med 4 Huller til £ggen og kun to til Tungen.

#

De smukke Blunder

Begyndes med 14 a 16 Luftmasker saa st**hakles 5 Pinde til Border [ id]*' siden stikker man
altid Heekle naalet ned over begge Traaderne; men 1 Begyndelsen saa man kun stikke som
sedvanligt 1 den ene Traad. 3 Luftmasker, en Pind som stikkes ned i den forste Tunge, 3
Luftmasker, slaaes op** om, Heklenaalen, og ven Fungen® Blunden. 9 Pinde bestaaer denne
Blunde af, vil man have den smallere saa begyndes med 7 Pinde, vil man have den bredere saa
flere Pinde. Saa 3 Luftmasker.

[overskrevet diverse noter skrevet af tre forskellige omgange, hvoraf kan tydes:]

Rose Kjobere. Blommer 5 4 4 3 Pundet.

Ur ColrendersdS mager Rises Sen, i den Store byg™e.

Sypijen Hanne Wibe

Bedcher Tommesen i Lu[eternen]*

Kammerher Krabes

Madam Ko []*¥ Mogens Chris__*

Bager Jungmans®

Maddam Even Sonne

Jorgen Hojs*

25 Indsat over linjen.

26 Ulaseligt, udstreget.

27 Indsat over linje.

28 Indsat over linje.

29 Udstreget.

30 Indsat over linje.

31 Tallet 4 indsat over 3-tallet.

32 Indsat over linje.

33 Indsat over linje.

34 Indsat over linje.

35 Indsat over linje.

36 Indsat over linje.

37 Tilfejet i margin.

38 Indsat over linje.

39 "ftmasker igien” tilfejet i margin efter L., skal laeses som ”Luftmasker”.
40 Udstreget.

41 Ulaseligt ord udstreget, nok forkert startet pa orden “’siden”.

42 Udstreget.

43 Udstreget.

44 Opskriften fortsattes pa neeste side efter diverse noter og navne.
45 Indsat over linje.

46 Ulaseligt.

47 Udstreget.

48 Skrevet under linjen, anden hdnd end Madam Ko [ ] muligvis Kort.
49 Anden hand end Madam Kort og Maddam Erna Sonne.

50 Samme hand som Bager Jengmans.
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Toldcontreleur Beier®!

Elle []** Byes boer i Adjunks Laurbergs St

J lere Sender i Byen**

Rose neden og 3 Luftmasker til Borden, og een Pind, slaae om og ven Blunden. 4 Pinde saa
bliver der altid 5 med de 3 Luftmasker. Nu 1 Luftmaske og 8 Pinde i den** de forige 9 Pinde, en
Luftmaske i mellem hver Pind, en Pind som stikkes ned 1 den neden Tunge, 3 Luftmasker og

omslaaes, nu vennes, 1 Pind og 2 Luftmasker saa...
#
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Fig. 7. ”De smukke Blunder”. Pa hajre side ses opskriften skrevet henover og imellem en liste
med forskellige navne. (BOA 2019-106)

Til H

12 Alen har der varet i Havestuen, siden skulde vi have 13 Aalen.>

#57

ledes hele vejen i de forige Pinde. Nu til Borden 3 Luftmasker, (som stikkes i)*® en Pind (her
tre)*® 3 Luftmasker slaaecs om wennes. 4 Pinde 3 Luftmasker saaledes hele vej en, 3 Luftmasker

51 Samme hand som Madam Kort og Maddam Erna Sonne.

52 Udstreget.

53 Oversat over linje. Anden skrift end foregaende og efterfolgende notits.

54 Samme hand som Toldcontreleur Beier.

55 Udstreget.

56 Notits indskrevet gverst pa ny side, skrevet af en anden hand end opskriften og for denne, forrige sides opskrift
fortsettes nedenunder.

57 Videreforelse af opskriften fra forrige side.

58 Indsat over linje.

59 Indsat over linje.
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stikkes ned neden fast Maske 1 den 3 Tunge, man venner, og nu hekles Tunger neden om een
lav Maske, 3 Pinde 1 Lav i alt 5 Masker til hver Tunge.

#

#

6 Stykker Papir hende vi til mit grenne Sove Warelse.
N. W

#

De smaae tette Spidser

5 Luftmasker. En tet Maske hekles i den nest sidste Luftmasske, saa en Pind i den naeste
Luftmaske, og saa to hejpinde 1 de to nedre Luftmasker. Saa 5 Luftmasker ihjen til en nedre
Tunge.

#

Til den gule Lampebak®

29 Masker strax efter op Opslaaningen strikkes stjern i Kanten, og (uden at tage sammen i)' i
Batenten®” i Bakken, den forste Maske i Kanten tages af for at faa den til at rolle sammen, maa
strikkes (en)® Maske efter Stjerne, og Masker frem for hver gang Batent frem og tilbage, naar
Maskerne ere ud=strikkede, begyndes atter forfra igjen.

Paa samme Maade strikkes Ska(m)*ler.

Spidserne og®-om den heklede (=Runde Bak)® gaaer for hver Gang 3 Masker til bage,

#

Ederkoppe

Monsteret bestaar 1 6 M:

forste Rekke, slaae om, 1 Ret slaacom 1 Ret tag ind med 3 1 Ret.

Hit

Anden Rekke strikkes over med Wrangt paa Wrangen.

#

3 Rekke slaacom 3 Rette slaae-om tag ind med 3.

#

4 Rekke med altid Wrangt

#

5 Rekke en Ret tag ind med 3 en Ret slaacom en Ret slaacom.
#H

6 Rekke altid hver anden Gang Wran

#

7 Rekke tag ind med 3, slaaom fra Retten, slaaom

#

8 Rekke wrangt.

#H

Nu begyndes atter paa Edderkoppen som fra forst.

#

Bekmynster

Stikkes strax 1 den forste Maske og slaar 2 Gange om i1 dem alle.
#H#

Anden Rekke strikkes den forste Maske enkelt, siden 2 sammen, som med Lethed klgves da
der er gjort Begyndelse med den forste enkelte, og den sidste Maske og strikkes enkelt. Eggen

60 Lampebakke — lysedug.
61 Indsat over linje.

62 Patentstrik.

63 Indsat over linje.

64 Indsat over linje.

65 Udstreget.

66 Indsat over linje.
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bliver jevn.

#

Lines Blunder®’

4 Pinde i et Huld, 4 Luftmasker, atter 4 Pinde i samme Huld. 4 Luftmasker. Saa ven om. 4
Pinde i det midterste Huld 4 Luftmasker, atter 4 Pinde i samme Huld, Saa en hej Pind i den
inderste Kant af Blunden, saa 3 Luftmasker, og ven om. Begynd paa ny.

#

J Dams fodselsdag d 10

10 Juni

13. Juni J.M. Wickmann®

#

Til vores bedste Stue kan vi hjelpe os med (beste)®® halv 6 Stykker Papiir.

6 Stykker til mit Werelse.

5 elterhalv57° til Kammeret.
#
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Fig. 8. En dobbeltside af hdandarbejdsheefiet, til hajre ses opskriften ”Ederkoppe”. (BOA 2019-
106)

67 Overskriften er placeret under opskriften. Der er tilsyneladende tale om to forskellige personer i Sines og Lines
Blunder.

68 Eller J. N.

69 Indsat over linje.
70 Udstreget.
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Oversazttelse

De oprindelige opskrifter er skrevet mere eller mindre hulter til bulter” mellem andre notitser,
med tilfojelser og udstregninger og pludselige stop, hvorved opskriften fortsetter et andetsteds.
Den oprindelige tekst er derfor vanskelig at folge. Hermed folger en harmonisering af teksten
med udeladelse af udstregninger og, for opskrifterne uvedkommende, notitser. Stavning er
harmoniseret til nutidsdansk, store begyndelsesbogstaver @ndret til smé og stavefejl rettet.
Ordet “’stikke” bruges bade om at strikke og hakle, og indimellem kaldes ogsa hakle for
strikke. Ved heekleopskrifterne er teetmaske forstaet som fastmaske, pind som stangmaske og
hej pind som dobbelt stangmaske.

Madam Kiilows méde at filere pa

Traden slar man om alle fingrene, sa stikker man nélen i den bagerste part, og til sig, og sur nu
der pinden i masken, og lirker med fingrene 1 det man traekker til.

#

Den anden méade

Man stikker i den gverste part og fra sig. Det er lige s godt og nemmere.

#

Til Sophies halsnet

Til sjalsmensteret havde jeg, 38 masker 2 masker strikkede uden for mensteret.

#

Til sildebeensmeonsteret

Har jeg ligesa mange masker, begyndelsen og enden strikkes 2 masker, efter en tages en af,
strikker en og kaster over, som til et hul. Naste gang, strikkes omslutningen, der strikkes ikke
nogen gang over.

#

Til Sines blonder

19 masker slas op. Begyndelsen i kanten er 9 (kommes 4) luftmasker, (slas om), man stikker
ned 1 midten af hullet, (med en pind) siden 2 luftmasker, som stikkes ligeledes ned i midten
af hullet, 4 gange sker dette (ved Agsiden). Sa 6 luftmasker som stikkes ned 1 hullet. Atter (2.
Gang) 2 Luftmasker som slds over de 2. 3. gang (Ko = 5) 5 luftmasker som stikkes ned i det
samme sidste hul. Nu vendes blonden og 4 luftmasker, som stikkes ned i det forste hul, tillige
med 7 pinde. 2 luftmasker, som ligedan stikkes ned 2 gange. Nu kommer 6 pinde og 3 gange 2
luftmasker igen. Kennest med 4 huller til &ggen og kun to til tungen.

#

De smukke blonder

Begyndes med 14 til 16 luftmasker sa hakles 5 pinde til border, siden stikker man altid
haklenalen ned over begge trdde; men i1 begyndelsen s& ma man kun stikke som sadvanligt i
den ene trad. 3 luftmasker, en pind som stikkes ned i den forste tunge, 3 luftmasker, slas om
haklenalen, og vend blonden. 9 pinde bestar denne blonde af; vil man have den smallere sa
begyndes med 7 pinde, vil man have den bredere sa flere pinde. Sa 3 luftmasker.

Rose neden og 3 luftmasker til borten, og en pind, sld om og vend blonden. 4 pinde sé bliver
der 5 med de 3 luftmasker. Nu 1 luftmaske og 8 pinde i de forrige 9 pinde, en luftmaske
imellem hver pind, en pind som stikkes ned i den nedre tunge, 3 luftmasker og omslas,

nu vendes, 1 pind og 2 luftmasker séledes hele vejen i de forrige pinde. Nu til borten: 3
luftmasker, som stikkes i en pind (her tre), 3 luftmasker slas om vendes. 4 pinde 3 luftmasker
séledes hele vejen, 3 luftmasker stikkes ned, neden fastmaske i den 3. tunge (eller i den tre
tunger”), man vender, og nu hakles tunger neden om en lav maske, 3 pinde 1 lav i alt 5 masker

til hver tunge.
#

SSDe sma teette spidser
5 luftmasker. En tetmaske hakles i den nastsidste luftmaske, sé en pind i den naeste luftmaske,
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og sa to hejpinde i de to nedre luftmasker. Sa 5 luftmasker igen til en nedre tunge.

#

Til den gule lampebakke

29 masker straks efter opslaningen strikkes 1 stjerne i kanten, og (uden at tage sammen 1) 1
patenten i bakken, den forste maske i kanten tages af; for at fa den til at rulle sammen, ma
strikkes en maske efter stjerne, og masker frem for hver gang patent frem og tilbage, nar
maskerne er udstrikkede, begyndes atter forfra igen.

P& samme made strikkes skamler.

Spidserne om den haklede (=runde bakke) gir for hver gang 3 masker tilbage.

#

Edderkop

Monsteret bestar i 6 masker:

Forste raekke, sla om, 1 ret, sld om 1 ret, tag ind med 3, 1 Ret.

#H

Anden rekke strikkes over med vrang pa vrangen.

#

3 reekke sl om 3 ret, sl& om, tag ind med 3.

#

4 reekke med altid vrang.

#

5 reekke en ret, tag ind med 3, en ret sl om, en ret sla om.

#H

6 reekke altid hver anden gang vrang.

#

7 reekke tag ind med 3, sla om fra retten, sl om.

#

8 rekke vrang.

#H

Nu begyndes atter pa edderkoppen som fra forst.

#

Bakmenster

Stikkes straks i den forste maske og slar 2 gange om i dem alle.

##

Anden rakke strikkes den forste maske enkelt, siden 2 sammen, som med lethed kloves, da
der er gjort begyndelse med den forste enkelte, og den sidste maske og strikkes enkelt. Aggen
bliver jevn.

#

Lines blonder

4 Pinde i et hul, 4 luftmasker, atter 4 pinde i samme hul. 4 luftmasker. Sa vend om. 4 pinde i
det midterste hul 4 luftmasker, atter 4 pinde i samme hul. Sa en hoj pind i den inderste kant af
blonden, sa 3 luftmasker, og vend om. Begynd pény.
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I bogen berettes om, hvordan et
bondesamfund pé Sydsjaelland blev omdannet
til et tidligt fabrikssamfund 1 slutningen af
1700-tallet af to driftige mand: Niels Ryberg
og Johan Voelker og hvordan det viderefortes
helt op til 1924.

Bogen er i et dejligt stort format med et
smukt og indbydende layout og overskueligt
inddelt i mange underafsnit med overskrifter, —— :
hvilket alt sammen gor den meget lesevenlig. B e

K . Om industrieventyret i Sydsjaelland
Serligt kan fremheaves de nytegnede kort over Kang Museums Statteforening - Museu Sydestdanmark
fabriksomradet og andre relevante omrader,
som letter forstaelsen og giver et forfriskende
pust til en spaendende historie.

Hvis man efter endt laesning synes, at man har vaeret omkring mange emner og detaljer,
og det kniber med overblikket, giver bogens resume en god opsamling pa hele den lange og
komplicerede historie.

Det fyldige noteapparat giver desuden mange interessante oplysninger, som man ikke skal
snyde sig selv for at fa med. Endelig er der bagest i bogen en rekke bilag for dem, der gerne vil
komme lidt taettere pa detaljer i historien.

Forfatteren gor opmarksom pa, at undersegelserne af den tekstile produktion er nedtonet
i denne bog, da tekstilforskeren Charlotte Paludan har beskrevet den udtemmende. I stedet
leegges veegten pa hovedgérdens og fabrikkens etablering og historie med bygninger, teknisk
indretning og personkreds.

Ryberg, Voelker og deres tid
Med oplysningstiden opstod nye tanker om, at fattige skal geres til aktive medborgere, der
kan forserge sig selv og samtidig bidrage til den industrielle udvikling. Disse tanker pavirkede
Niels Ryberg, da han anlagde Kong Fabrik.

Niels Ryberg var en mand med et bemarkelsesvardigt liv. Fodt i Salling i 1725 som sen
af en faestebonde blev han sendt til sin morbror i Aalborg, inden han fyldte 14 ar (hvor
stavnsbandet ellers ville binde ham til godset) til godsejerens store bitterhed. I Alborg leerte
han handel og tog til Kebenhavn i 1750, hvor han udviklede sig til international handelsmand
og en af de rigeste mand i1 landet. Derudover var han ulennet direkter for fabriksvasnet
og linnedmanufakturet pad Almindeligt Hospital, som var en arbejdsanstalt for fattige under
Kebenhavns Fattigvasen.

En anden vigtig person fra fabrikkens tidlige periode var Christian Voelker, fodt 1746 i
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Thiiringen, der blev inspektor pa Keng Fabrik for Niels Ryberg. Han hentede kompetente
vavere fra Tyskland til fabrikken, oprettede undervisning i spinding og var siden med til at
oprette yderligere 13 spindeskoler pa Sjlland.

Objerggaard 1774-1800
I 1774 kebte Ryberg Objerggaard, hvor han opferte avlsbygninger og boliger til ansatte,
mens han selv fortsatte med at bo pa Fyn. Derfor opfertes ikke en hovedbygning, da stedet
udelukkende skulle bruges som avlsgard. Ved at ansette Voelker som inspektor 1 1778 til at
sta for driften, fik Ryberg indfert landbrug efter moderne principper med kobbelbrug. Blandt
afgraderne indgik herdyrkning, hvor der arbejdedes pa at forbedre spindeheors kvalitet og
forarbejdningsproces.

I 1793 fik Ryberg opfort et hospital som bolig for fattige med seks smé lejligheder til hver to
personer, en sygestue samt en felles stue. Denne sp@&ndende bygning findes endnu. Endeligt
blev 33 ud af 38 fastegirde under @bjerggaard solgt til selveje 1 1798.

Fabriksvirksomhed

Ryberg fandt blandt andet inspiration til sin fabrik i Keng ved sit virke som leder af
linnedmanufakturet (1771-1780) pa Almindeligt Hospital i Kebenhavn. Samtidig konstaterede
han, at den indenlandske produktion af fine linnedvarer var for lille til at dekke behovet 1
landet.

Rybergs mal var derfor at imedega import af fint linned og samtidig hjelpe fattige til at blive
selvforsergende ved oplering i her- og linnedfremstilling. Fra Almindeligt Hospital erfarede
han desuden, at det var svaert at oplaere ®ldre fattige 1 spinding og vevning, i stedet for ville
han oplere bern og unge.

Udover at oprette to spindeskoler pa sit eget gods @bjerggaard, oprettede han sammen med
Voelker i 1780 Det Patriotiske Selskab i Nastved, der frem til 1808 etablerede og understottede
12 spindeskoler pd Sjalland.

Rybergs fabrik i Kong var ikke den eneste tekstile landfabrik med tilknyttet undervisning.
En raekke andre fabrikker pd godser rundt om 1 landet s ogsd dagens lys i 1700-tallet, for
eksempel Brahetrolleborg med 11 spindeskoler, vaveri og heravlingsinstitut.

Keong Fabrik 1780-1804
Ryberg mente, at en linnedmanufaktur 14 bedre pé landet end 1 hovedstaden. Her var folk vandt
til at arbejde med her og skulle blot lere fabriksmaessige teknikker.

Selvom der dyrkedes her pd bjerggaard, blev det meste hor dog importeret fra Riga og
Holland. I 1785 brugte vaeveriet for eksempel 1.161 pund garn af indenlandsk her og 27.650
pund af udenlandsk.

Pa fabrikken blev herren knevlet for at rense froene fra, som blev solgt og brugt til udsaed
og olie. Herefter blev herren vandrednet, torret 1 serlige ovne og bragt til den hestetrukne
hermelle for at blive braget, skaettet og heglet.

Horren blev s sendt til spindeskolerne, hvor sma piger fra 1778 modtog spindeundervisning.
Fra 1780 foregik undervisningen i en nybygget spindeskole, lavet som kopi af en rytterskole.
Piger i alderen fra fire 4r til konfirmationen gik i spindeskolen 29/9-1/7 for s& at komme ud
at tjene om sommeren. Forst lerte de at spinde blar, siden her og de fik lon, nér garnet kunne
selges. Foruden pigerne arbejdede mange spindere i sognet hjemme. I aret 1785 arbejdede 370
spindere siledes hjemme.

Pé vaveseminaret blev drenge oplart som vavere. De kom fra godsets landsbyer og fra
de byer, der havde spindeskoler. Efter fire drs laeretid blev mange elever siden vavere pa
Sydsjelland. P4 vaeveseminaret kunne de vaeve duge pa helt op til 3,16 meters bredde. I 1788
var der 22 vave pé seminaret og samtidig 86 vaevere 1 lokalomradet samt 158 vavere 1 Drager
og andre steder, der ogséd vavede for fabrikken.

I begyndelsen blev varerne sendt til et handelsblegeri ved Haderslev pa vej til udskibning
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fra Hamborg, men fra 1800 fik Keng Fabrik sit eget blegeri 1 det naerliggende Vintersbeolle.
En blegemester fra Skotland blev ansat og redskaberne primert kebt i England. Den ovrige
ekspertviden og ledere blandt personalet kom ligeledes fra udlandet eller fra Plejeanstaltens
manufaktur i Kebenhavn.

Varerne afsattes blandt andet til Nordamerika og Vestindien, transporteret pa Rybergs skibe,
og forhandlet i Kebenhavn. En sarlig aftager var kongehuset, der gennem mange ar kebte duge
og servietter.

Ryberg gar fallit

Ryberg dode i 1804, og sennen Johan Ryberg overtog faderens virksomheder. Fra 1807 opstod
der problemer for Johan Ryberg, da Englands angreb og blokade af Danmark medferte, at store
handelshuse som Rybergs skulle give staten store lan. Derefter fulgte statsbankerot i 1813 og
afstdelsen af Norge 1 1814. Da kornpriserne faldt 1 1819, gik Ryberg fallit, og staten overtog
hans ejendomme, herunder @bjerggaard, Keng Fabrik og blegeriet 1 Vintersbeolle.

Keong fabrik 1820-1852
I &rene 1820-1836 ejede staten derfor Kong Fabrik, mens blegeriet i Vintersbolle var statens
ejendom frem til 1851. Herunder fra 1824-1829 drevet af militeret.

I 1820’erne blev der vaevet bade fine og grovere tekstiler som duge, servietter, handkleder,
lommetorklaeder, malerlerred og vaegbetreklarred til Christiansborg Slot samt laerred til
militaerets skjorter og lagener. I 1826 havde Kong Fabrik 52 vaeve, hvoraf de 31 var pa selve
fabrikken, mens resten var i egnens huse.

I 1830 anskaffedes to jaquardmaskiner, som var en teknologisk nyhed. Fabrikkens tre
damaskvave kunne ikke klare eftersporgslen, og med jaquardmaskinernes hulkortsystem
ogedes vavehastigheden. I 1834 kom yderligere tre jaquardmaskiner, som kunne anvendes
pa de gamle veve. Det billigere bomuld blev nu ogsé en del af rdvarerne sammen med her, sé
produktionen foregik med lavere omkostninger og foroget salg.

I 1835 stoppede man med at bruge handspundet garn, da det maskinspundne var af god
kvalitet til lav pris, og derfor lukkede spindeskolen. Pa det tidspunkt spandt 600-800 kvinder i
deres hjem for fabrikken, og de mistede en vigtig indteegt. Keng Fabrik og @bjerggaard blev 1
1836 solgt til privateje.

Byen og fabrikken 1780-1852

Fabriksbyen udviklede sig pd landsbyens gamle fellesomréade, forten. De grundmurede
bygninger med gulkalkede vaegge og tegltag stod som modsatning til landbrugets
hvidkalkede bindingsverkshuse med stratag. I dag findes fortsat tre bygninger: Spindeskolen,
hovedbygningen Gl. Objerggaard og Hospitalet, mens de resterende bygninger er nedrevet.
De ovrige bygninger bestod af avlsgird med stalde, lo og lade, vaevevarksteder, bryggers-

og bagehus, beboelsesbygninger for fabrikkens folk, varksteder til herbearbejdning og
marketenderi.

I 1832 var der 55 vaevere pé fabrikken og 41 hjemmevavere, hvoraf kun fa var kvinder.
Desuden var der spindersker, spolepiger og handverkere. Vaeverne arbejdede fra kl. 4-22
med to timers middagspause og fik len og hjelp under sygdom samt mulighed for fri bolig
som gammel pa Hospitalet. Laretiden var da 3)%-6 ar. Da staten ejede fabrikken, kom vavere
fra hele landet for at lere jaquardvavning, og de kunne bagefter fa et statstilskud til en
jaquardmaskine. Lerlinge og svende gik om sendagen pé en teknisk skole, hvor de lerte
regning, skrivning, dansk, tysk og menstertegning.

Efterhanden blev det klart, at fabrikken ikke 14 et ideelt sted, der var for langt til en kebstad,
en blegeplads manglede og transportforholdene var darlige. Derfor blev fabrikken flyttet til
Vintersbolle i1 1852, hvor blegeriet 1.
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Ny Kong Fabrik i 1852-1906

I denne periode brugte man kun maskinspundet garn, og der blev ikke leengere dyrket hor.
Engelske maskinvaeve, trukket af vandkraft var installeret. For at klare konkurrencen satsede
man pa vaveri af hgj og dyr kvalitet. Kunderne var blandt andet kongehuset, store hoteller og
rederier.

Fabrikkens sidste tid og afrunding

Pa grund af konkurrence fra moderne dampvaeverier lukkede fabrikken i 1906. Vaverne kom
andre steder hen, og bygningerne blev rekonvalcenthjem. Tre til fire vaevere flyttede til Drager
med vave fra Keng Fabrik og veevede til Christiansborg Slot frem til 1924.

1 1945 gennemfortes en fredning af tre bygninger, som Ryberg lod opfere i slutningen af
1700-tallet: Kong Fabriks hovedbygning Gl. Objerggaard, Hospitalet og Spindeskolen, hvilket
alle er bygninger, man kan se den dag i dag, og Gl. @bjerggaard kan besgges som museum.

Bogen giver et indblik i et tidligt dansk fabrikseventyr, der begynder med, at fattigdom skal
bekempes med industri og uddannelse af ungdommen pa landet, via kunstveaveri af hgj
kvalitet og til det endeligt bliver udkonkurreret af mere moderne industri i begyndelsen af
1900-tallet. Mange interessante emner bergres som ny teknologi, hvordan viden blev spredt,
landboreformer, storpolitik, krige og de mange mennesker, hvis liv blev berert af Keng Fabrik.

Inge Christiansen, cand.mag. i etnologi og historie

Ti kongers toj
Tre drhundreders kongedragter pa Rosenborg Slot, 1596-1863

Forfatter: Katia Johansen, forlagsredaktion:
Annette Stoffersen, forlagskorrektur: Hans
Orbek, omslag, tilrettelagning og sats: Carl-
H.K. Zakrisson. Tryk og repro: Narayana
Press. Forlag: Aarhus Universitetsforlag.

495 sider, illust reret, hardback. Pris: 499 kr.
ISBN: 9788771845105.

Med dette brag af en bog har Kongernes
Samling med deres samling af kongetej fra
Christian 4. til Frederik 7. faet en velfortjent
formidling, hvor man som laser far et indblik
1 de tojmaessige skatte, samlingen rummer.
Mange af dragterne er i dag sa nedbrudte
og sarte, at de ikke taler at blive taget frem

Katia Johansen T I
fra magasin og udstillet, men med denne e
bog far offentligheden alligevel lov at se I<O N G E R S

dem. Forfatteren er den tidligere mangeérige
konservator ved Rosenborg, Kongernes
Samling, Katia Johansen, og man er ikke i
tvivl om, at hun har staet med alle dragtdele
1 heenderne og har en kolossal viden om
samlingen, som hun nu gser ud af.

Bogen er i et stort indbydende format, der

Tredarhundreders
kongedragter
pa Rosenborg Slot,

1506-1863
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tilgodeser, at billederne kommer op i en sterrelse, sa man bade kan se helheden og detaljerne
1 det afbillede tgj. De flotte billeder er dels taget af Roberto Fortuna, der har stor erfaring 1 at
fotografere museumsgenstande, og dels af forfatteren selv.

Mange dragter har veret udstillet 1 kortere - eller isar leengere tid pa Rosenborg Slot fra det
abnede som museum i1 1838. Noget af tgjet har veret udstillet 1 langt mere end 100 ar som for
eksempel Christian 4.’s ikoniske blodige toj fra slaget ved Kolberger Heide 1 1644, der fortsat
er udstillet. Den lange udstillingstid har for flere af dragternes vedkommende veret med til at
nedbryde dem, sa de 1 dag ikke taler udstilling. I stedet opbevares de 1 magasiner under stabile
og gode forhold, hvad angar lys, temperatur og luftfugtighed. Samlingen p& Rosenborg har en
god proveniens og er s@rskilt godt dateret, sa man 1 andre europaiske lande bruger samlingen
til at datere efter. Med forfatterens baggrund som konservator ved samlingen fér vi ogsé et
serligt indblik 1, hvordan tidligere hdndtering og konservering har pavirket tojet.

Forfatteren sender os pa en kronologisk rejse, der begynder med Christian 4. og slutter med
Frederik 7. Hun balancerer historien fint ved kun at give os den mangde information om
kongernes spandende liv, som er nedvendigt for at forstd deres tgj. Dermed holder hun hele
tiden fast 1 fortellingens rede trdd, selv om der ikke mangler interessante emner at g dybere
ind 1 med den meget brogede flok, som de 10 konger udger. Forst langt senere, 1 slutningen af
1800-tallet, far man en tilgang af dronningetej til samlingen, da det dels var kongen, der skulle
mindes ved at gemme - og siden udstille hans tegj og dels var en tradition, at dronningens toj
ved hendes ded blev givet til hofdamer og kammerpiger.

Frederik 3. (1609-1670) var den forste konge, der sergede for, at kongernes taj blev gemt for
eftertiden. Det var dermed ogsa ham, der sergede for at hans fars, Christian 4.s, tg] blev gemt
og efterfelgende konger fortsatte den strategi.

Bogen er opbygget med et kapitel om hver konge. De indledes med beskrivelse af kongens
liv og is&r begivenheder, hvor deres toj blev beskrevet. En lang reekke arkivalier kombineres
for at give et indblik 1 hvilke dragtdele, der indgik 1 garderoben, og hvordan de blev brugt
af kongen. Fx rejsebeskrivelser, garderobeoptegnelser, malerier og breve. Bevarede dragter
prasenteres undervejs med fotografier af dem og oplysninger om materialer, farver, mél og
tilstand. Desuden findes en litteraturliste til hvert kapitel, et noteapparat og en ordliste.

Frem til 1800-tallet har tagjet vaeret en af kongernes helt store investeringer, og de var meget
opmerksomme péd den fremtoning, det gav dem. Tgjet viser en anvendelse af de bedste
materialer og en udferelse af de dygtigste skraeddere og andre tekstilhandvarkere. Silke med
guld- og selvbroderi er séledes rigt repraesenteret. Der blev ogsa passet godt pa tejet, s kun
serligt udvalgte tjenestefolk matte handtere det. Omsyning og genanvendelse af dyre dele som
diamantknapper og zobelfoer kan man ogsa se har fundet sted.

Tojet er for det meste til de voksne konger og af og til lidt fra deres barndom. Vi ser en
lang reekke af dragter som salvingsdragter, udklaedningsdragter, karruseldragter (dragter
til turneringer til hest), uniformer, hverdagstej og hjemmedragter samt tilbeher som hatte,
tarklaeder og fodtej. Spendende er det for eksempel at folge den del af tojet, hvor kongerne
forst er meget moderigtige, men ender med at en del af deres ceremonielle tgj, som
salvingsdragten er gammeldags.

Alt 1 alt giver bogen et fantastisk indblik 1 kongernes toj, som vi ellers ikke ville fa. Den er
systematisk, flot layoutet med fantastiske billeder og vil std som en grundbog mange ar frem.
At den sa vejer ikke mindre end 3,5 kg og derfor ikke lige kan smides 1 handtasken, m& man

tage med.

Inge Christiansen, cand.mag. i etnologi og historie

81



Bidragsydere til Dragtjournalen 19

Lone Brons-Pedersen

Cand.pad. materiel kultur, didaktik med speciale 1 tekstilhdndverk. Arbejder pa Sagnlandet
Lejre med formidling og forskning i oldtidens tekstiler med rekonstruktioner til dragtsamlingen
og den levende formidling. Samarbejder med Nationalmuseet og CTR og fremstiller

dragter 1 historisk/arkaologisk kontekst for filmproduktioner. Forfatter p4 Gyldendal til
leeringsforleb 1 handvaerk og design-faget for folkeskolen. Forsker i kropslig kommunikation
og handvarksmassig leering 1 undervisning.

Inge Christiansen

Cand.mag. i etnologi og historie fra Kebenhavns Universitet. Gaesteforsker pA CTR,

Centre for Textile Research, Kebenhavns Universitet. Forsker, skriver og holder foredrag

om dansk og europaeisk dragt- og tekstilhistorie. Mangearig museumsinspektor pi Koge
Museum og Museum Sydestdanmark. Har skrevet beger, artikler og blogindleg om dragt-

og tekstilhistoriske emner samt om undervisning pa museer. Har desuden forestaet en lang
raekke store og smé udstillinger om dragt og tekstil samt udviklet, arrangeret og afholdt kurser,
foredrag, seminarer, omvisninger og undervisning om dragt og tekstil. Sidder endvidere 1
styregruppen for det danske Dragt- og tekstilnetvark.

Camilla Luise Dahl

Uddannet cand.mag. 1 historie fra Kebenhavns Universitet og ansat som arkivar pad Bornholms
@-arkiv. Er specialiseret i materialkultur og dens skriftlige kilder. Har tidligere udgivet flere
artikler og skrifter om historiske kildetekster, dragt og mode gennem tiden og transskriptioner
af arkivalier af dragthistorisk betydning.

Morten Grymer-Hansen

Cand.mag. 1 historie fra Kebenhavns Universitet 1 2019 med specialet Ideal og praksis: tre
kobenhavnske borgerkvinders liv i slutningen af 1700-tallet og har et Gender Certificate

fra Koordination for Kensstudier pa Kebenhavns Universitet. Har en sarlig interesse inden
for kens- og modehistorie fra oplysningstiden og frem samt i arkivstudier. Arbejder som
videnskabelig assistent hos Center for Tekstilforskning pa projektet Tekstilpioneren Margrethe
Halds liv og virke: nye indsigter og perspektiver.

Kristine Holm-Jensen

Cand.mag. 1 etnologi fra Kebenhavns Universitet. Arbejder som museumsinspekter

pa Tekstilmuseet, der er en del af Museum Midtjylland. Bosiddende i Herning og har
gennem mere end ti &r indsamlet og dokumenteret historier fra den midtjyske tekstil- og
beklaedningsindustri. Har formidlet gennem artikler, udstillinger, foredrag, radio- og tv-
udsendelser samt bogen Uld — historien om den midtjyske tekstilindustri. Har dermed veret
med til at skabe ny forstéelse for tekstil- og beklaeedning og for Midtjylland som historisk
centrum for tekstil- og beklaedningsindustri.

Ulrikka Mokdad

Cand.mag. 1 kunsthistorie fra Kebenhavns Universitet 2014 og uddannet hindvever 1991-97.
Har gennem mange ar vaeret en del af den danske og internationale scene for tekstilkunst og
er medforfatter til bogen Tekstilkunst i Danmark 2008-2018, der udkom 1 2019. Gennemforte
12019 digitalisering af Margrethe Hald-arkivet pa CTR, Centre for Textile Research,
Kebenhavns Universitet som derefter er gjort tilgeengeligt pA CTR’s hjemmeside.

Er fra september 2020 tilknyttet CTR som videnskabelig assistent pa projektet Tekstilpioneren
Margrethe Halds liv og virke: nye indsigter og perspektiver.
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Naomi Pinholt

Cand.mag. i etnologi og kulturformidling og -journalistik fra Kebenhavns Universitet. Ansat
som akademisk medarbejder pd Museum Lolland-Falster. Tidligere museumsinspekter,
herunder pa Frederikssund Museum (ROMU). Har igennem mange ar arbejdet med
museumssamlinger, herunder dragt- og tekstilsamlinger og holder foredrag om dragthistoriske
emner. Har desuden igennem en arraekke arbejdet med, hvordan medet med kunst og

kultur kan formidle sansebaserede erfaringer, og hvordan disse erfaringer kan inddrages 1
laeringsprocesser.

Lene Steenbuch

Uddannet broderilaerer fra Hindarbejdets Fremmes Seminarium 1970. Klubpaedagog 1979.
Har undervist pé aften- og ungdomsskoler i hdndarbejde og arbejdet i fritidsordninger for
bern indtil pensionering i 1997. Herefter tilknyttet Bornholms Middelaldercenter pé frivillig
basis som underviser i dragtsyning og middelalderbroderi. Har udarbejdet symenstre til
middelaldertgj til centrets webshop og skrevet artikler om middelaldertej og -broderi i
Vennekredsen ved centrets blad. Har skrevet om middelalderbroderi pad Wikipedia.

Lea Dyrholm Torp

Professionsbachelor i paedagogik 1 2013 samt professionsbachelor i tekstildesign i 2020. I sit
bachelorprojekt pad uddannelsen Tekstildesign, -hdndvaerk og formidling har hun arbejdet med
udviklingen af Tekstilmuseets materialelereforlab. Museumsformidler ved Tekstilmuseet

1 Herning, hvor hendes omrade er tekstile materialer og hdndvaerk. Hun underviser bl.a.
skoleelever fra 3.-6. klasse i det nuveerende materialelereforleb. Desuden er hun instrukter
pa diverse workshops for forskellige aldersgrupper med fokus pa hdndvark og den kreative
proces.
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