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Anmeldelser

Ved lejlighed: Grundtvig og genrerne

Nils Holger Petersen

Sune Auken og Christel Sunesen (red.): Ved lejlighed: Grundtvig og genrerne, Hel-
lerup, Forlaget Spring 2014, 336 sider, 348 kr.

Ved lejlighed: Grundtvig og genrerne er en overordentlig interessant udgi-
velse, som betragter Grundtvigs forfatterskab ud fra et genreperspektiv.
Bogen forsgger igennem en rekke artikler, der hver fokuserer pd Grundt-
vigs verker inden for eller i forhold til én bestemt genre, at kaste nyt lys
over en rekke sider af forfatterskabet. Lad mig straks sige, at det lykkes
veldig godt. For mig har der veret rigtig meget interessant og overra-
skende ny viden at hente i denne bog.

Jeg skylder nok indledningsvist at sla fast, at jeg hverken er litterat eller
Grundtvig-specialist. Undervejs har jeg last meget, som jeg har kunnet
lade mig belare af, glede mig over og tenke videre over, men jeg ma er-
kende, at der er meget stof i bogen, jeg ikke havde meget kendskab til pa
forhand. Det gelder i serlig hoj grad artiklerne “Rimbrevet” af Christel
Sunesen (s. 124-155), “Kongedigtet” af Michael Schmidt-Madsen (s. 156-
187) og “Indledningsdigtet” af Maja Refberg (s. 188-222), som jeg forst
og fremmest har ladet mig orientere af. For at tage et konkret eksempel
var det spendende for mig at felge, hvordan Grundtvig inden for den
undergenre, Christel Sunesen omtaler som “det kristne rimbrev”, kunne
anvende rimbrevet ogsé til en “inderlig og kompleks stil”, hvori han be-
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handlede “eksistentielle og religiose spargsmal” (s. 146), som det sarligt
beskrives i diskussionen af “Til Sibbern” fra 1811. Sidan er der mange
informationer og ny leerdom at hente i gode og velskrevne bidrag, som jeg
hovedsageligt har kunnet lade mig belere af.

Det er en gennemgaende tanke i bogen — der ikke bestar af usammen-
hengende studier af forskellige genrer i Grundtvigs forfatterskab, men
tvertimod har en overordnet tese om Grundtvigs genrebevidsthed og
-brug — at Grundtvig anvender genkendelige genrer bevidst og lige sa be-
vidst transformerer dem og gor dem til sit eget. Denne tanke géir igennem
bogen som en red trad og ger, at den i hej grad opleves som en sammen-
hangende fremstilling, om end delt op i forskellige omréder.

Sune Auken indleder bogen med en kort, meget instruktiv, indfering
i genrebegrebet og genreteorier, som Auken primart benzvner “den lit-
tereere genreteori” (s. 12-24). For den ikke litteraturvidenskabeligt skolede
er der her god hjelp til at f hold pé, hvad der menes med genrer, og ikke
mindst til at relativere dette vanskelige begreb, som anvendes inden for en
lang rekke faglige ssammenhznge, ogsa i dagligsproget. Det er et begreb,
man kan mede i overraskende sammenhenge; Auken navner, hvordan
han har medt det i forbindelse med f.eks. forskellige typer af te. Det er
ogsa et elastisk begreb og et begreb, som ma forstés dialektisk; ingen genre
kan forstas uden i sammenhang med sin historie, herunder de bevidste og
ubevidste forandringer, genren undergér undervejs i forskellige forfatteres
(og andres) brug. Musikhistorien, som jeg selv er bedre hjemme i end lit-
teraturhistorien, giver ogsi gode eksempler til belysning af tilsvarende for-
hold; en symfoni var i 1800-tallet (og for mange den dag i dag) som regel
et 4-satset vark, hvor forstesatsen skulle vere i den sikaldte sonateform,
og hvor varkets satser forventedes at have en sarlig rekkefolge med hen-
syn til tempo og visse andre formelle forhold. Men det var dog aldrig mere
fastlagt, end at komponister netop kunne lege med forventningerne, og i
det hele taget var disse forventninger noget, der gradvist var blevet bygget
op til igennem det 18. drhundrede, for s i det 19. arhundrede til dels at
blive spraengt og i det 20. arhundrede at blive forkastet eller dekonstrueret.
Det handler m.a.o. om en slags sociale kontrakter, der kun har begrenset
gyldighed, mellem brugerne af genren (her et koncertpublikum) og auto-
rerne (her komponisterne); og hvor genren aldrig er mere fastlagt, end at
det netop giver mening at have en dialektik mellem genrebevidstheden og

202



VED LEJLIGHED: GRUNDTVIG OG GENRERNE

det at lene sig op ad dens forventninger, og sa det aldrig helt at undergive
sig dem.

I den egentlige introduktion til bogens emne, “Grundtvig og genrer-
ne. En introduktion” (s. 25-65), giver Auken en overordnet indforing i
Grundtvigs forhold til genrer. Desuden gennemgar han kort fire betyd-
ningsfulde grupper af Grundtvigtekster med henblik pé at give korte ka-
rakteristikker af de indgéende genrer: predikenen, salmerne, Grundtvigs
fagvidenskabelige varker, herunder hans historiske og filologiske arbejder,
og endelig, hvad der karakteriseres som “langdigte”. Interessant er Aukens
pastand om Grundtvig i forhold til genreteori: “Grundtvig har ikke én
genreteori, men han har genreteoretiske overvejelser en rakke steder i sit
forfatterskab, og der er s tilpas megen stabilitet i disse overvejelser, at de
— i det mindste forsagsvis — kan forbindes med hinanden” (s. 28). Med ud-
gangspunkt i et citat fra en tekst i Danne-Virke, “Om Digterne Baggesen
og Ochlenschliger” fra 1819, skrevet i forbindelse med tylvtefejden, peger
Auken pa, hvordan Grundtvig har en “dobbelt afgrensning af formbe-
grebet”, idet Grundtvig opfatter den “historisk fuldendte Konst” som den
kunst, hvor form og syn gar i et, men omvendt ikke er optaget af at finde
en gyldig form i sig selv. Formen er til for indholdet, og indholdet mé
finde sin form, synes formlen at vere (s. 30-31).

Katrine Frokjer Baunvig skriver spendende om det folkelige foredrags
fodsel (s. 66-94), bade i en historisk skitse om Grundtvigs foredrag pa
Borchs kollegium i 1838 og i henseende til at diskutere, hvad det folke-
lige foredrag var i forhold til tidens undervisning, Grundtvigs tanker om
folkeoplysning, praedikenen og den personlige tale. Desvarre skemmes
artiklen af en del smasjusk, herunder trykfejl. Artiklen er ellers i hoj grad
leesevardig!

Johan Damsgaards artikel “Fadrelandssangen” (s. 95-123) byder ogsa
pa interessante overvejelser om afgrensningen af, hvad der er en fedre-
landssang. Han betoner bl.a. receptionsaspektet i forbindelse med forskel-
lige redaktorers anvendelse af Grundtvigsange i til dels andre kontekster
end Grundtvigs oprindelige. Og han bidrager med en nuanceret diskus-
sion af forholdet mellem, pé den ene side, sangenes karakter af direkte
henvendelse til de syngende, f.cks. med henblik pi bestemte holdninger
til feedrelandet, eller handlinger for det, og, pd den anden side, det mere
beskrivende, billedlige.
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Med de to artikler “Salmen” af Therese Bering Solten (s. 223-251) og
“Kirkesangen” af Lea Wiered (s. 252-275), begge i forleengelse af deres ny-
ligt forsvarede ph.d.-afthandlinger, folte jeg mig fagligt betydeligt tettere
pa. Solten skriver om Grundtvigs syn pd salmegenren bade i forhold il
dens teologisk-litterzre betydningsdannelser og dens faktiske anvendelse
ved menighedens gudstjenester. Det dobbelte perspektiv er netop et dob-
beltperspektiv og ikke to ganske forskellige vinkler, for de to perspektiver
forudsatter hinanden. Den teologisk-litterzre ny-gennemtankning af sal-
mens stof er en central del af dens funktion ved gudstjenesten i forhold
til de serlige temaer, den behandler (bade i forhold til bibelstoffet og til
kirkearets fester og/eller serlige kirkelige handlinger). Omvendt ma en
salme vurderes pd netop det, at den kan fungere for den menighed, der
skal synge den.

Solten pipeger, hvordan Grundtvig selv bedemte sine (og andres) sal-
mer, ikke bare som religiose eller teologiske digte, men i hgj grad ud fra,
hvordan de kunne “vare levende vidnesbyrd” for den aktuelle menighed
(s. 238). “Salmesangen er”, skriver Solten om Grundtvigs forstaelse af
genren, “menighedens trosudtryk, et levende kirkeligt kendemrke, der
gestalter sammenhangen mellem det inderlige og det dndfulde” (s. 239).
Desuden fremhaver Grundtvig som et kriterium for salmesang, at salmer-
ne méd @ndre sig i takt med, at fortolkningerne @ndrer sig med tiden (s.
241). Ogsa Grundtvigs genskrivninger af @ldre salmer ma ses i en sadan
sammenhang, som det fremgar af Sune Aukens gennemgang af “Hil dig,
Frelser og Forsoner” fra 1837 i hans afsluttende artikel om “Géden” (s.
276-302). Auken pointerer her Grundtvigs bade teologiske og digteriske
frie videreforarbejdning af Arnulf af Louvains “Salve mundi salutare” fra
det 12. arhundrede (s. 293-296).

Solten pointerer, at “for Grundtvig er en salme ikke bare en salme”,
“genrebetegnelsen [...] er noget, disse tekster ma gore sig fortjent til” (s.
236). Det handler altsi om deres anvendelighed i praksis, og hermed me-
nes ikke bare det, at salmen kan synges og passer ind i gudstjenesten, men
ogsa salmens gudstjenestefunktion som et muligt levende trosvidnesbyrd
for menigheden. Men her er der, forekommer det mig, en spending mel-
lem det, at en salme har opnéet den status, som Luther og Kingo f.eks.
havde for Grundtvig i modsatning til de moralistiske salmer i Biskop Bal-
les Evangelisk-christelig Psalmebog (1798), og sa det, at salmerne skal @ndre
sig i takt med tiden. Det kunne have varet interessant med en videre
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diskussion af den spznding, som synes at ligge ogsa hos Grundtvig selv.
Hans egne gendigtninger af bade oldkirkelige, middelalderlige og tidli-
gere danske salmer udfolder behovet for @ndringer, men samtidig rejser
hans traditionsbundethed il de store (kanoniske) lutherske salmedigtere
sporgsmal til forholdet mellem tradition og fornyelse. Dette sporgsmal
rekker langt ud over Grundtvigs egne opfattelser og ind i en diskussion
om f.eks. en moderne menigheds forhold til Grundtvigs salmer og til hele
den danske “salmeskat”. Og til spergsmalene om, hvad der teologisk og
praktisk-kirkeligt kan fungere som “levende vidnesbyrd” for en moderne
folkekirkemenighed. Det er naturligvis spergsmal, der falder uden for en
bog om Grundtvigs forhold til genrerne, og jeg rejser dem ogsa kun her i
forlengelse af Soltens for gvrigt glimrende tekst.

Lea Wiereds “Kirkesangen” gir ind i genreproblematikken fra en helt
anden side. Hun pointerer for det forste, at en salme ud over det teologisk-
digteriske og menighedsaspektet, som Soltens artikel diskuterer, er en mu-
sikalsk storrelse. Det horer med til salmen som genre, at den er sat eller ma
settes i musik for at kunne leve op til genrekravet, men det indeberer si
ogsd, at salmen ikke leengere, i hvert fald i en almindelig moderne salme-
situation, er et vark af kun én autor. En salmetekst f.eks. af Grundtvig
bliver derved i realiteten flere salmer, fordi der er flere melodier at velge
mellem, og der kan potentielt ogsa altid komme flere til. Det hanger sam-
men med det, som Wierod demonstrerer igennem sine diskussioner af
metrik. Det rekker ogsd ind i den vanskelige problematik om en melodis
samspil med tekstens indhold, som Wiered berorer i mindre grad. Artik-
lens hovedanliggende er at pege pa det integrerede samspil, der under alle
omstendigheder vil vere mellem musikken og teksten. Wiered gor rede
for, hvordan Grundtvig, der ikke betragtede sig som musikalsk kyndig,
dog var helt bevidst om musikkens afgerende andel i salmens funktion
(s. 254-255).

Der arbejdes i artiklen primeart med konkrete eksempler, “Dejlig er den
Himmel blaa” og dens forskellige melodier (Weyse, Berggreen og andre),
“O du Guds Lam”, hvor Laub i nyere tid har fiet monopol pa sin tolkning,
men hvor skiftende udgaver af Laubs melodi har gjort det muligt at tolke
den pi forskellig made rytmisk-metrisk (s. 264-265). Netop diskussionen
af sporgsmilet om, hvorvidt “O” kommer til at fungere som optakt til
“du’, eller emfasen ligger pa “O”, er instruketiv til at forsta, i hvilken grad
en melodi kan pévirke den helt elementare betydningsdannelse i teksten.
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Endelig er der et afsnit om “Den signede Dag” og Weyses melodi, som
— for en gangs skyld — har kunnet forene striden mellem romancesangs-
tilhengere og laubianere. Ogsa diskussionen af Carl Nielsens melodi til
“Paaskeblomst, hvad vil du her” (s. 258) samt af de forskellige melodier til
“Christ stod op af Dede” (s. 268-269) er indsigtsfulde. Endelig giver af-
slutningen pd artiklen med dens inddragelse af tempo og dermed af frem-
forelsesforhold under gudstjenesten yderligere perspektiver, der hverken
kan henferes til digteren eller komponisten. Her kunne flere spergsmal
vere rejst, f.eks. vedrorende orgelakkompagnementet og kirkekorets funk-
tion i forhold til menigheden samt akustiske forhold. Det er @rgerligt, at
der ikke gives nodeeksempler i teksten. Selv om mange af melodierne er
lette at finde frem, gelder det ikke alle, og desuden ville det have hjulpet
pi lesevenligheden, om man havde kunnet se direkte over pi nodecksem-
pler som illustration og dokumentation for analyserne.

Bogens sidste artikel er allerede nzevnt: “Giden” af Auken er en serdeles
perspektivrig diskussion af gdden som indlejret genre. Grundtvig skriver
ikke gider i den traditionelle genreforstand, men Auken demonstrerer,
hvordan Grundtvigs hyppige og dybsindige teologisk-digteriske brug af
begrebet gide/gidefuld alligevel relaterer til gidegenren, samtidig med at
der her er tale om en sterkt transformeret anvendelse af den traditionelle
genre. P4 den made giver Auken en fornem afrunding af bogen i form af
en slgjfe, der forer leseren tilbage til udgangspunktet i en dialektisk og
fleksibel genreforstielse. Det overordnede perspektiv er fastholdt, samti-
dig med at der bide teologisk og litterert overbevisende gives en tolkning
af gadens overordnede betydning i Grundtvigs forfatterskab, en fremra-
gende afslutning pi bogen.

Undervejs er der, for en litteratur-amater som mig, en del begreber
og fagtermer at venne sig til. Men gennemgiende er alle disse tekniske
forhold (det gzlder tilsvarende for de musikalske og metriske termer hos
Wierpd) forklaret, sa i hvert fald jeg har kunnet folge tankegangen, ogsa
selv om jeg ikke altid har felt mig helt p hjemmebane. Det er under alle
omstendigheder umagen verd at sette sig til at lese denne bog, der bidra-
ger med indsigtsfulde og utraditionelle vinkler pd Grundtvig og er fuld af
spendende perspektiver.
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