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Camilla Mordh G dsfortalli
Fra Museum Wormianum til de moderne muse-
er dr en undersdkning av féremilen i Ole
Worms 1600-talsmuseum, hur Worm forhsll
sig till dem samt vad som hiinde med dem i
senare museikontexter och sillan har jag sett
en tillbakablickande studie som sagt si myc-
ket om féremals villkor i museer med direkt
relevans for samtidens forstaelse och dagens
institutioner.

Det pratas och skrivs ofta om hur féremal

tolkas olika i skilda sammanhang och om hur

Ole Worm bérjade samla il sitt museum
pa 1620-talet och museet blev med tiden kiint
ver hela Europa, minst 40 av vid Worms déd
drygt 1 600 foremal finns kvar (foretridesvis i
Nationalmuseum i Képenhamn) och har da
en 350-drig historia som museifremal. De
fanns forst i Worms museum, sedan till stor
del i Det Kongelige Kunstkammer och slutli-
gen i de moderna danska museer som uppstod
i bérjan av 1800-talet. Mordhorst undersoker
samlingens forvandlingar frin tidige 1600-tal
och slutar i princip i det tidiga 1800-talet.
Idén har varir att folja foremalen for att se hur
de tolkats och omtolkats innanfér de museiin-
stitutionella ramarna. Hon har arbetat som
“en detektiv i katalogerna.”

Det forsta kapitlet, "Ting, tekst og tznkning”,
ir en teoretisk inledning som forklarar studiens
ramar och siitter in den i sitt museologiska sam-

olika historiska ik -pt varit avhi

specifika virldsbilder. Resonemangen bygger i
regel p fi exempel och vad giller museikon-
cepten ir en idéhistorisk vinkel den vanliga
ingingen, utan nirmare undersdkningar av
museerna som materiella f6 Iser strukture-

hang. Dir mycket samtida museologi ten-
derar att vara teoretiskt vidlyftig, for att inte
siga teorituggande, ir Mordhorst sympariskt
kort och rakt pd sak, Kapitlet &r bara 15 sidor.
Hon inleder med att kontrastera sin egen

rade av prakriker. Har gor Mordhorst tvirrom
och presenterar en bred studie éver ling tid av
en grupp museiforemil, hur de samlats och
stillts ut, deras roller och villkor. Det ir upp-
friskande.

Boken ir 312 sidor ling, professionellt for-
lagsredigerad och bygger pd Mordhorsts phd-
avhandling med samma titel, forsvarad 2004.
Boken bestar av fem egentliga kapitel samt n-
gra fi inledande och avslutande sidor (Prolog,
Inledning samt Epilog). Prologen beriittar om
hur Mordhorsts undersékning ir en del av en
allmin museologisk nyvirdering av kuriosaka-
binetten, dir man borjat se dem som rationel-
la anstringningar i sin tid snarare &n att mysti-
fiera dem.

dersdkning mot en vanlig dansk museihis-
toria som finner landets museivisens upp-
komst i tiden kring 1800. Direfter foljer en
diskussion av hur man kan se pi foremal.
Mordhorst relaterar hur studiet av materiell
kultur pi senare ar ofta haft en “semiotiskt”
inspirerad prigel, diir man velat upphiva sy-
nen pi foremal som objekt oberoende av sub-
jektiva konstruktioner och velat se dem som
tecken som skapas i diskursiva praktiker. Hon
menar dock att relevansen av detta som meto-
diskt grepp inte bevisats genom studier av
storre material. Hir vill hon bérja sin egen
undersdkning med idén att med utgings-
punkt i ett konkret empiriske ial studera
hur mycket et foremdl kan forindra bery-
delse, hur och nir nya tolkningar kommer ill,




varfor tolkningarna har idndrat karakeir och
vilka linjer som kan finnas av kontinuitet, dl-
ligg, forfall och si vidare. Hair kom Worms fo-
remdl och deras linga historia in i bilden som
det valda materialet. Hon spirade foremilen
och tolkningarna av dem i kataloger och be-
skrivningar och fann di att stora generella
brott eller uppgorelser saknas, diremor fanns
"en rakke sm justeringer, som med tiden re-
sulterede i grundlzggende nye forstielser og
tolkninger”. Utifrin dessa minga smi juste-
ringar utkristalliserade sig inte en ensartad for-
indringshistoria utan tre. Boken rymmer dir-
for tre "stora beriittelser” som svarar mot ka-
pitlen 3-5.

T kapitlet "Ting, tekst og teenkning” forhal-
ler sig Mordhorst ocksa till Foucaults syn pa
museivisendets historia, i vilken han identifie-
rat historiska brott dir stora omvilvningar dgt
rum. I modern tid bréts enligt Foucault ren:
sansens episteme kring 1650 mot det klassiska
epistem, vilket i sin tur kring 1800 &verflygla-
des av ett tankesystem dir historiska under-
sokningar dominerar. Mordhorst identifierar
flera problem med att dverfora Foucaults mo-
dell pa museihistorien och framfor allt en ut-
bredd samrida tro pa att "overordnede idéhis-
toriske forandringer direkre kan folges i mu-
seumshistorien uden at se den museale videns-
kultur som et szregent felt med sine egne his-
torier og praksisser”.

Kapitel 2, "Omgivelser”, presenterar de in-
stitutionella och personmissiga ramarna for
Worms samling. Férenklat kan man siga att
samlingen skapades under bérjan av 1600-ta-
let. F6r Worm var den i stor utstriickning ett

okni ial for hans kaplig:
forstdelse av virlden. Vid hans déd 1654 dver-
gick samlingen till Det Kongelige Kunstkam-
mer, dir den delades upp pi ett antal rum en-
lige delvis nya principer och dessutom fick
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samsas med ménga andra foremal. Nu kom
kungens sjilvbild och identitetskonstruktion
in som viktiga nya parametrar for dess an-
vindning och foremilens tolkning. De samla-
de foremilen var inte lingre pd samma sitt ett
empiriskt material for vetenskaplig omvirlds-
forstielse. 1 samband med de moderna mu-
seiinstitutionernas grundliggning i det tdiga
1800-talet kom manga av foremilen helt en-
kelt att sorteras ut och siljas eftersom de inte
lingre passade som museiobjekt. De kvarva-
rande kom att sorteras upp pa flera olika insti-
tutioner som Oldnordisk museum, Etmogra-
fisk museum, Antiksamlingen, Naturhistorisk
museum m. fl.

Den férsta stora beriittelsen” om féremd-
len och deras rolkning ir "Det materielles for-
vitring” (kapitel 3). Hir redogsr Mordhorst
for den centrala roll som tingens material spe-
lade for Worm. Materialet var en central klas-
sificeringsprincip i hans katalog, vilken i prin-
cip tycks ha svarat mot den ordning i vilken
foremilen stilles upp i hans museum. Materi-
alet var en central princip pa grund av Worms
vetenskapliga intresse for de olika materialens
egenskaper och nytta. Vilka likande formagor
de besart var exempelvis viktigt. Keramikkirl
frin bronsildern och en medeltida Madonna-
statyett beskrevs exempelvis bland "naturalier-
na” i den del av hans katalog som behandlar
olika jordtyper, de kategoriserades med grund
ivilken sorts lera de var gjorda av. Intresset for
materialet forindrades vid samlingens intride
i den kungliga konstkammaren pi si vis att
det kungliga intresset inte handlade om att
underséka materialen utan om att behirska
dem. Andra klassificeringsprinciper blev ocksd
aktuella: historia, konst, etnografi. I bérjan av
1800-talet, slutligen, forlorade materialen i
stort sett hela sin klassifikatoriska betydelse.
Kronologisering och inplacering pé stadier i
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en tinke civilisationsutveckling blev centralt
istiller. Det skedde en vetenskaplig revitalise-
ring dir foremilen blev viktiga art undersoka
igen, men nu enligt nya principer som skilde
sig helt frin 1600-talets. De delades nu upp
pa olika vetenskapsomraden och deras musea-
la kontext kom att spegla det.

Den andra stora berittelsen, "Hybridernes
fald” (kapitel 4), handlar om en mycker spin-
nande kategori foreml, nimligen en mingd
saker som bildade ett slags "mellanskike” i
utrymmen mellan kategorier som konst och
natur eller djur och vixter. Dessa foremil sor-
terades niistan undantagsldst ut vid de moder-
na museernas fodelse under tidigt 1800-tal di
kategorierna skulle renodlas. Frimst handlade
det om en mingd exempel pi vad man pi
1600-talet kallade "naturens lek”. Det kunde
vara en "jordglob” bestiende av ett klotrunt
marmorstycke dir marmorns ménster sig ut
ate bilda landmassor och hav. I andra stenar
tyckte man sig urskilja olika bilder eller till ex-
empel minskliga kénsdelar. Det fanns "mon-
strudsa igg” av olika slag, bland annat ett som
skulle ha lagts av en norsk kvinna. Worm hade
ocksi "zoophyter”, det vill siga djur som
liknade vixter. Bland annat en bit skinn av
"det skytiska lammet” som enligt uppgift viix-
te pi den ryska plantan Boramez och en hist-
kiike som var invixt i en tridrot. I kungens
konstkammare fanns hybriderna kvar men de
forlorade snabbr sin betydelse i och med att
"naturens lek” tappade i relevans som begrepp
och man skilde nu mera skarpt pd natur och
kultur — hybriderna miste bli et ena eller an-
dra. Under tidigt 1800-tal blev utsorteringen
mera brutal, vilket kulminerade i auktioner da
minga sildes. I katalogen for en auktion 1824
utannonserades bland annat en pise blandade
naturalier med der norska dgger, en bit av en
vithaj, skalet av en exotisk krabba, et stycke

vax frin en romersk grav samt v sjsjungfru-
hinder.

Den tredje stora berittelsen, "Rariteternas
forvandling” (kapitel 5) kretsar kring raritets-
begreppets betydelse och en rad foremil som
betraktades som rariteter. Raritetsbegreppet
var viktigt for Worm och i hans tid nirmast
synonymt med “museifremal”. Museerna
skulle visserligen stilla ut ett slags mikrokos-
mos och ha "alla kategorier” av virlden, men
det var ett selektive mikrokosmos bestdende
inte av “vanligs” firemsl utan av ovanliga. 1
fokus for samlandet under 1500- och 1600-
talen stod ringen i sig sjilva, inte deras kontex-
ter. Samlandet och katalogiseringen av rarite-
ter var en betydelsefull forskningsstrategi. Hir
menar Mordhorst att mycker av den tidigare
museihistorien delvis missforstite 1600-talet
och att man diir méste se universitetsforskning-
en och den musealt baserade forskningen som
i ganska olika inrikeningar. Bland Worms ra-
riteter mirks till exempel etnografika som en
afrikansk korg, ett turkiske pilkoger, en kinesisk
kompass, en samisk trumma, runstenar, ett 50-
tal fornsaker och en rad antika foremal frin
medelhavsomridet. T konstkammaren skulle
tingen istillet visa pd kungens egenskaper och
sorterades upp pi nya sitt. Under 1800-talet
viinde man slutligen pi Worms perspektiv och
kontexten blev allt. Tingen blev nu till exempel
i olika kontexter. Thomsens Ledetraad 1836,
dir fornsakerna blir till exempel pa stenilder,
bronsilder och jirnilder, blir dirmed inte en
bérjan utan slutet p en ling forvandling (som
sedan drevs dnnu lingre i den arkeologiska ty-
pologin, dir det enskilda foremilet nistan helc
saknar individuell betydelse). T de moderna
museerna [t sig en del rariteter generaliseras”
till ace bli exempel i olika kategorier (de som
en ging varit "allminna” eller var det i fjirran
linder), medan andra sorterades ut.



T sin korta epilog konstaterar Mordhorst att
hennes undersékningar kan lisas som en argu-
mentation for att det vi nu tar for givet nir det
giller museiforemlen har varit annorlunda ti-
digare och kommer att forindras igen. De tre
stora beriittelserna pekar i riktning mot en sir-
skild foremalsforstielse. I stillet for att se fore-
milet som ett objekt, som varit foremal for
olika tolkningar, pekar analyserna mot en
mera radikal position, dir foremalen bor for-
stds i forhillande dll de prakeiker de ingdr i.
Det finns ingen fast kirna utan alla parame-
trar iir variabla. Ett foremdl kan existera i flera
samtidiga versioner”, delvis motstridiga, vil-
ket Mordhorst exemplifierar med olika per-
spekeiv pa et relikvarium av bergkristall ur
Worms samling. Tingen ir relationella och
polysemantiska.

Mordhorst har dstadkommit en rik studie
med minga fortjinster. Greppet med de tre
stora berittelserna som gir in i och komplette-
rar varandra kinns nyskapande och som ett
évertygande alternativ till en traditionell his-
torisk periodisering. Bokens styrka dr de
grundligr genomforda empiriska analyserna
och den blir som helhet betraktad etr sverty-
gande argument for vikten av "at se den muse-
ale videnskultur som et szregent felt med sine
egne historier og praksisser”. Mordhorst vin-
der faktiskt pd den traditionella historien dir
man ju egenligen féljer samtida fenomen bak-
ac dll site "ursprung”, det perspektiv dir man
kan finna de moderna museernas ursprung i
tdige 1800-tal. Hon foljer istiller 1600-talets
foremalsforstielse och museivirld "framar”,
vilket gor det tidiga 1800-talet till en slut-
punke istillet for en borjan.

Mordhorst fér inga linga teoretiska diskus-
sioner kring tolkningen av foremil eller min-
niskors forhdllande dll foremdl. Kanske kan

man sakna referenser till och en dialog med
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akeuella samtida perspektiv i hennes epilog,
som for mig kinns lite kort. Idéer liknande
dem hon presenterar dir finns i andra museo-
logiska arbeten. En annan sak som jag funde-
rar pa dr varfér Mordhorst inte riktigt drar ut
hela den historiska linjen nir der giller
Worms foremal. Dels dr boken mycket kort
ifriga om insamlingsforhallanden. En nirma-
re undersokning av hur och varfor foremalen
samlades skulle sikert ha varit givande. Forin-
drades Worms insamling éver tid? Och vad
hinde med foremélen mellan det tidiga 1800-
talet och idag? De har knappast betrakrats och
anvints likadant hela tiden i de moderna mu-
seerna.

Sammanfattningsvis ir Mordhorsts bok ett
sjlvstindigt, betydelsefullt och mycker Lisvirt
museologiske bidrag. Hon for fram nya per-
spektiv pd de tidiga museernas karakeir och pa
museivisendets historia. Den starkt empiriskt
underbyggda bevisforingen kring tingens pr:
tik-relationella och polysemantiska karakti
ett vilkommet komplement till de vanligen
allefor teoretiska diskussionerna av dessa for-

.
hallanden.
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