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Find rundt i Den smalle bog

Den smalle bog er et tidsskrift for
boganmeldelser og bringer desuden
andre litterzre leesninger, klummer,
skenlitteraere og essayistiske
originaltekster

Midt pa siden star det seneste indlaeg.
@verst i hgjrespalten og gverst i
venstrespalten star de foregdende
indleeg. Leengere nede i hgjrespalten
kan man laese tidsskriftet kronologisk
og man kan klikke sig ind pa
tidsskrifterts forskellige stofgrupper.
Langere ned i venstrespalten er nogle
af de mest leste, tidligere indlaeg
fremheevet. Laengere nede er
forskellige relevante links. @verst pa
siden kan kan se, hvem der skriver pa
Den smalle bog og hvem de skriver
om.
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Steinbeck-tema i Den smalle bog

o Les Egil Hvid-Olsens
introduktioner til ni af
hovedverkerne
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onsdag den 17. juni 2020

Kvinder i kunst

Dorte Kirkeby Andersen: "Anna Klindt Serensen. Det grafiske veerk”,
Hrymfaxe 2017, 144 sider, indbundet, 175 kr.

Agnete Brinch: "Women Who Change The World”, 2017,
www.agnetebrinch.dk, 250 kr.

Af Egil Hvid-Olsen.
Anna Klindt Sgrensen (1899-1985) var en
maler, der kunne fa en udsigt, et interigr, et
stilleben, ja, selv en husmur til at dirre af liv.
Selvom hun ikke var bange for at bruge vinkler,
er der noget afrundet, blgdt og bevaegeligt over
| hendes motiver. Dette fremstar tydeligst i
e hendes malerier, men ogsa hendes grafiske
veerk er besjelet af bevaegelse, hvilket man kan
it & | forvisse sig om ved at studere de litografier,
etsninger m.m., der er gengivet i bogen "Anna
Klindt Serensen. Det grafiske veerk”. De
indledende otte sider tekst om de benyttede teknikker, vaerkernes
kronologi samt nogle biografiske oplysninger er forfattet af Dorte Kirkeby
Andersen, der tidligere har beskeeftiget sig med AKS (som kunstneren selv
underskrev sig) og bidraget til den udmarkede om end lidt torre bog
”Anna Klindt Serensen 1899-1985” fra 2015. Efter teksten folger den
komplette gengivelse af Serensens grafiske arbejder. De fleste af disse
verker er sort/hvide, men enkelte er farvelagt med akvarel.

Kvindelige former

Anna Klindt Serensens gengivelser af kvinder springer i gjnene, idet de alle
fremstér med ypperlige former: Brede hofter, kraftige balder, faste
topmaver og runde bryster. Det er, som om alt det seerlige ved
kvindekroppen er blevet forstorret en smule. Det er store, steerke matroner
med selvbevidsthed og erotisk glad, der treeder frem. At dette er en bevidst
fremstillingsform fra kunstnerens side bliver tydeligt i en @tsning, der
forestiller en flok balletdanserinder (s. 59). Et seerligt kendetegn ved
ballerinaer er deres tynde lemmer. Men i Sgrensens udgave er de precis
lige sa fyldige som hendes ovrige kvindefigurer. Senere i sit oeuvre
begynder hun dog at gengive kvinder med mindre runde former (s. 124f.).

Massevis af streger

Serensens motiver begraensede sig dog ikke til kvinder. Hun valgte for
eksempel ogsa ofte at gengive interiorer og landskaber. En stor del af
Serensens grafiske veerker er praeget af mangfoldige streger. Nogle gange
synes stregerne at tildaekke selve motivet, s& man skal se ekstra godt efter
for at opdage, hvad vearket forestiller. Andre gange vokser motivet klart
frem af stregmyriaderne. Dog formaede AKS ogsa at ridse udtryksfulde
motiver frem med ganske fa streger.

Sorensens portreatter er meget forskellige, fra de helt simple (s. 80) over et
picassoinspireret kvindeansigt (s. 88) til en nasten naturalistisk gengivelse
(s. 55). Mange af disse veerker er udtryksfulde pa en made, der veekker ens
lyst til at leere de portreetterede at kende.

AKS maé have varet ganske kompromislgs, hvilket kommer til udtryk i
veerket "Myg pa Gudend” (s. 134). I den maengde streger, der fylder
papiret, tror jeg, at jeg kan fa gje pa en enkelt myg. Maske gjner man ogsa
en robad, men resten unddrager sig genkendelig form. Det er naturligvis
ret irriterende, indtil man kommer i tanke om, hvordan det er at befinde
sig en sommerdag ved en 4 med myggene svirrende omkring sig. Man
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vifter med handerne for at fa dem vaek, slér i blinde pa de steder, hvor

man synes at kunne marke deres stik, virrer med hovedet og spytter for at Den smalle bogs stofgrupper.
f& den, der var dum nok til at flyve ind i ens mund, ud. Al denne aktivitet LYr!k , "Prosa” og "Essay” er
medforer, at man nzaesten intet ser af det, der omgiver en. Konturerne originaltekster

fortoner sig, akkurat som i Serensens tryk. e antologi (1)

Antallet af Anna Klindt Serensens grafiske arbejder overstiger 400. Der er « boganmeldelse (65)

altsd rigeligt at ga pa opdagelse i, hvilket Forlaget Hrymfaxe har gjort
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Agnete Brinch valgt at fokusere .
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Bortset fra Anna Klindt Serensens

o Kklassikerlaesning (12)
e kortroman (2)

o kunstbog (6)

o lyrik (3)

o noveller (3)

portreetter af navngivne kvinder, er
de kvinder, der befolker hendes
verker, anonyme. Sadan forholder

det sig ikke med Brinchs portraetter. * prosa(5)
Agnete Brinch maler kendte kvinder,  prosadigt (2)
som har inspireret hende béde kunstnerisk og personligt (hvis det ellers « roman (14)

kan adskilles). Brinch oplyser selv sin ambition, nemlig “at understatte

FN’s femte af i alt sytten verdensmal; at fremme kvinders og pigers
universelle rettigheder og muligheder.” (s. 78).

Med baggrund i denne ambition kunne man have forventet portreetter af 11 5’96 4
politiske kvindeforkeempere som Mathilde Fibiger eller Malala Yousafzai,

men Brinch fokuserer i hgjere grad pé kvindelige kunstnere, der skabte en

Sidevisninger i alt

karriere pa trods af, at det ikke var normalt for kvinder pa de tidspunkter,
de levede og virkede.

Portratmosaikker

Dog leegger Agnete Brinch anonymt ud, idet hun praesenterer leeserne for
en Hammershgipastiche, hvor den gengivne kvinde med bortvendt ansigt
forbliver ukendt (s. 7). Snart folger der imidlertid en mere af slagsen, hvor
kvindens identitet er kendt. Her er det nemlig Hammershgis sgster, Anna,
der portraetteres i bAde Hammershgis originalveerk og Brinchs pastiche (s.
13).

Brinch har en fascinerende brug af forskelligfarvede penselstrgg, der
leegger sig op ad hinanden og danner et ansigt med et vald af lysindfald og
skygger. I et smukt portreet af forfatterinden Sigrid Undset fremstar
hendes ansigt neermest som en farvemosaik (s. 17).

Sorte omrader

Flere portreatter er daekket af sorte omréder, der skaber "fristed for
potentielle fantasier” (s. 3). Sddan forklarer Trine Ross, der har skrevet
bogens forord, det i hver fald. Men kan det ikke ogsa vaere glemslens
morke, der leegger sig over de portratterede? Et morke, som Agnete Brinch
hjelper dem helt eller delvist ud af. En anden mulighed er, at de sorte
omrader markerer de dele af de portratteredes personlighed, som kun de
selv kendte til. Hvis portreetkunstnere skulle vaere helt erlige, burde de
nok altid placere storre eller mindre sorte omrader pa deres portreetter, for
alle mennesker holder vel en storre eller mindre kerne hemmelig for
andre. Derfor vil der altid vere sorte huller i kendskabet til de
portratterede.

I enkelte portreetter bruges det sorte pa en lidt anden made. Maleren Marie
Krayer skildres som delt mellem lys og marke (s. 35). Mens den ene side af
hendes ansigt er tydeligt, skimtes kun hendes gje i den anden, morklagte
side. Dette kan hentyde til de dilemmaer, hun stod i til halsen. Dels var
hun maler som sin mand P.S. Krgyer, men levede i en tid, hvor det var
sveert at konkurrere med repraesentanter for det modsatte ken. Dels var
agteskabet udfordrende, fordi hendes mand led af voldsomme
sindssygeanfald. Maske var det dette, der fik hende til at forelske sig i den
svenske komponist Hugo Alfvén. Hun forlod P.S. Krgyer og blev gift med
Alfvén, men aegteskabet var langt fra uproblematisk. Saledes levede hun sit
liv i skiftende lys og skygge, hvilket tydeliggares i Brinchs portret af hende.
Et andet portreet, hvor merket spiller en markant rolle er et af Virginia
Woolf-portraetterne (s. 71). Her oplyses en lille del af forfatterindens ansigt
fra pande til hals. Det hgjre gje titter frem og ser forbi beskueren. Maske
tvinger Woolf sit ansigt ud af en af de sorte depressioner, hun led af, og
som i sidste ende kostede hende livet.

Denne brug af sorte omrader er barsk, men meget fortellende.

Amelia Earhart og Katharina von Bora
De fleste af portreetternes baggrunde er ogsa sorte, men der findes
undtagelser. Serligt et af portratterne af piloten Amelia Earhart er



fascinerende (s. 55). Her ses den portratterede med et mosaikansigt, der
traeder frem af den gra baggrund. Hendes frakke og hat er blot markeret
med enkelte streger, hvilket skaber endnu mere fokus p& Earharts ansigt.
Dog er den naesten usynlige hat tilstraekkelig til at leegge en markant
skygge over den portratteredes gjne.

Sidst men ikke mindst skal naevnes portraettet af Katharina von Bora,
Martin Luthers kone, som fik overdraget det privatskonomiske ansvar af
sin mand (s. 77). Han erkendte nemlig fuldsteendig erligt, at det ikke
interesserede ham. At overgive sé vigtigt et ansvarsomréde til en kvinde
var sd kontroversielt, at Katharina blev upopuler blandt béde lokale mend
og kvinder. Dette medferte, at hun efter Luthers dod fandt det klogest at
flytte fra Wittenberg; byen, som hun og hendes mand havde boet i, siden
de blev gift.

Brinchs portrat viser en forholdsvis ung kvinde med milde gjne, der dog
ser ud, som om de fokuserer pa et mal. Hendes leber er presset sammen
pa en made, der afslorer koncentration. Her er en kvinde, der ved, hvad
hun vil, og ogsé er temmelig overbevist om, at hun kan gennemfore det,
hun har sat sig for.

Kvinder, der stadig forandrer verden

Med sin maleriserie/bog pirrer Agnete Brinch til beskuerens/laeserens
nysgerrighed. Hvem var det lige, Elisabeth Jerichau Baumann var (s. 25)
og hvorfor er hendes nzse og gjne daekket af sort maling? Og hvad med
Mae Haizlip, der kigger sogende ud mod maleriets venstre side (s. 49).
Forseget pa at besvare de sporgsmal, malerierne veekker, understreger, at
de portractterede stadig kan forandre verden, selvom storstedelen ikke

leengere lever. Derfor er bogens titel holdt i nutid: "Women Who Change
The World”.

Indsendt af Egil Hvid-Olsen

Etiketter: kunstbog
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