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Foreliggende nummer af Kunsthistorisk Bogliste markeres af en beskeden mile-
pael: Dette er den tiende udgave af magasinet. Rimeligt sikre i overbevisningen
kan vi nok tillade os at udrabe det til det eneste offentlige forum, der konse-
kvent behandler bredden af den aktuelle kunst- og arkitekturvidenskabelige
forskning her i landet.

Seerligt hvad angér kunsthistorien, er der de senere ar sket en eksplosiv
stigning i meengden af publiceret forskning, og dette har fundet sted seerligt i
museernes udstillingskataloger. Det ligner pd den made en tendens, at initiati-
vet til et magasin, der kritisk behandler og kommenterer denne, er sket omtrent
samtidigt med den seneste museumslovs nye (og frygtede) krav til institutio-
nernes aktivitet.

Kunsthistorisk Bogliste blev nu ikke til som en reaktion pa konkrete politiske
udviklinger. Som yngre forskere er vi bade skolet i et bestemt videnskabssyn
ogien forstaelse af fortsat videnskabelig produktion som en essentiel forud-
seetning. Derfor er vi glade for de seneste ars ggede forventninger og krav til
forskning i visuelle medier i det hele taget. I al beskedenhed héber vi, at Kunst-
historisk Bogliste kan bidrage til en lgbende vurdering af, hvordan videnskaben
trives. Men det, der for snart tre ar siden egentlig fik os i gang med projektet,
var oplevelsen af en indlysende mangel pa reception af en overflod af udgi-
velser. Spaendende, udfordrende, dygtige, skaeve og serigse artikler og bgger
om kunst, arkitektur og visuel kultur udkommer hele tiden. De fortjener bade
at blive kommenteret og taget alvorligt, hvad enten det handler om hard kritik
eller velbegrundet hyldest.




Derfor synes vi, det er sa vigtigt at videreformidle i det mindste nogle af alle
de udgivelser, der finder sted. Vi kan desvaerre ikke na at behandle alt. Men
hvis bare enkelte af Kunsthistorisk Boglistes mange anmeldelser bliver delt og
anbefalet til venner og kolleger, ja, i det hele taget brugt til inspiration, sa er
missionen med magasinet opfyldt.

Redaktionen
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LANGSEL LUNDBY

Laengsel: Lundbye og Kierkegaard
Redaktion: Bente Bramming og Ettore Rocca.
Arhus: Aarhus Universitetsforlag, 2013. 267 sider.




Langsel: Lundbye og Kierkegaard

By Thor J. Mednick, PhD

This richly illustrated catalogue,
which informatively examines the
well-documented influence of
Sgren Kierkegaard (1813-55) on
Johan Thomas Lundbye (1818-48),
accompanied last year's exhibition
of the same title and was released
to coincide with the bicentennial of
Kierkegaard's birth.

It is no doubt fitting that such a cata-
logue should begin with a celebration
of Lundbye by Hans Edvard Narre-
gard-Nielsen, a stalwart champion

of the Danish Golden Age whose
tireless pursuit of Lundbye's physical
and intellectual traces have done so

much both to consolidate the latter's
biographical and professional record
and to make irrevocable his setting
in the diadem of Danish national
romanticism. Here, as elsewhere in
his work, Nerregard-Nielsen wishes
us to understand Lundbye not just
as a painter who thought insightful
thoughts, but as the painter of those
thoughts, and not just as an artist
from Denmark, but as the artist who
was Denmark. “"He loved his mother
and the Fatherland as though they
were one symbiotic entity,” posits
Nerregard-Nielsen, and from the
very beginning, Lundbye's art and
his writings came together to form




a national treasure; some of it is as fresh
and crisp as the summer or winter that
bore it, while some seems more tired,
fed-up beyond tolerance with familiar
complaints}

(Ngrregard-Nielsen, p. 25)

While Nerregérd-Nielsen finds
examples of fresh and crisp sub-
missions throughout Lundbye's
painted oeuvre, it appears that the
reference to “familiar complaints”
derives mostly (or exclusively) from
the artist's copious letters, journals,
and notations. A curious aspect of
Norregard-Nielsen's remarks is thus
the two-fold assumption that un-
derlies them: 1) that one must know
Lundbye as a person in order to ap-
preciate his artistic program; and 2)
that in the analysis of Lundbye’s art,
his correspondence and diaries have
the same explanatory or associative
power as the art itself - that all of
these sources are essentially inter-
changeable as evidence. It should
be noted that this approach to the
study of Lundbye is not original to
Ngrregard-Nielsen, nor can he be re-
garded as responsible for it. Notwith-
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standing the new art history (which
is not all that new anymore) the
methodology of Lundbye scholarship
remains significantly biographical,
and the analysis of his art remains
substantially dependent on the con-
tent of his own writings about it.

There are, certainly, some merits

to this practice. For instance, the
fond respect with which Nerregard-
Nielsen remembers the artist and
his work, in Laengsel, produces a
succession of visual analyses as
seductively cohesive as they are
comfortingly wholesome. Thereis a
complication, however; for while the
treatment of Lundbye has emphati-
cally established his significance

in the history of Danish art, it has
sometimes done so in a rather cir-
cumscribed way. When Lundbye's art
is seen as primarily relevant to his
writings, and vice versa, and when
both are assumed to be directly and
organically determined by his bio-
logical and national roots, the result
can often be tautological, making it
difficult to contextualize his output
within larger cultural and interna-




tional trends. An important virtue

of Laengselis the effort the authors
make to acknowledge some of these
larger connections (for instance, the
relationship of Lundbye's art and
mindset to European Romanticism)
and to engage a rigorous and useful
analysis of one of them, in particular:
his intellectual interaction with the
philosophy of Sgren Kierkegaard.

All three principal authors of this
catalogue are quick to concede that
Kierkegaard's importance for Lund-
bye's written reflections is widely
acknowledged, but they also express
concern that the structure of Kierke-
gaard's influence - for instance, what
Lundbye actually learned from the
philosopher - has not been articu-
lated as precisely as it could be. The
authors thus intend Laengselas a
corrective to this shortcoming in the
present literature, and their contribu-
tions to that end are both substantial
and robust. Several points of deep
inquiry are explored in these essays;
for the purposes of this review,
however, [ will summarize a single,
hopefully representative sample.
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As indicated by the catalogue's title,
the relevance of Kierkegaard's work
for the deliberations that hounded
Lundbye for most of his adult life
focused especially on the phenome-
non of longing. As used here, longing
denotes a feeling profoundly desirous
and yet just short of actual need,
directed at some thing, notion, or
idea whose attainment the subject
believes would satisfy his longing
and thereby render that longing
superfluous.

As Bente Bramming demonstrates
in her essay, “Laengsel hos Lund-
bye,” Lundbye’s longing expressed
itself in a variety of discontents, all
of which tended to communicate
his perception of a basic, common
problem: He seemed not to be at
one with himself, as it were, which
either resulted in or derived from
the feeling of never being entirely
at home in the world. As Bramming
persuasively explains, Lundbye
seemed forever to be torn between,
on the one hand, his memories of
the uncomplicated life of childhood
and mother and, on the other hand,




by his hope for a moment when he
would achieve greatness as an artist.
Helonged to create an art that was
truly transformative, for himself

as much as for his audience: an art
that recaptured something of that
simplicity and immediacy that had
been lost after childhood. In short,
Lundbye’s idea of personal happiness
was locked, by his own formulation
of it, in an irretrievable past and an
elusive future.

One cannot help observing in this
that Lundbye's experience of longing
was in fact quite typical, in that it
was behaviorally autonomic, gener-
ated more by internal stimuli than by
anything actually external to him.
This may suggest some alternative
interpretations of his private writ-
ings, particularly as they relate to

his artistic production. For instance,
while his tirelessly professed devo-
tion to the Fatherland may have
emerged to some degree from genu-
inely romantic feelings (whatever
that may mean), it is at the very least
possible that it emerged as much
from the need that his particular
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brand of maladaptive narcissism
generated in him to construct and
pursue unattainable ideals. As such,
his psychic disquietude might have
been in part a simple and reliable
device to keep himself working.

At any rate, Bramming observes
that the dichotomy of memory and
hope, past and future, that cease-
lessly pulled at Lundbye left himin a
state of alienation from the present,
which made it difficult for him to
engage fully with life as he was
ostensibly living it. It was, therefore,
arevelation for him to read Kierke-
gaard's Enten - Eller, particularly the
passage entitled “Den Ulykkeligste”
("The Unhappiest One"), in which
Kierkegaard provided an existential
description of precisely this state.? In
Bramming's words, “the unhappiest
one is he who locates his ideal, his
life's meaning and self-fulfillment,
beyond or outside of himself” (Bram-
ming, p. 110). He is, as Kierkegaard
summarizes it, “always abstracted
from himself, never fully present
within himself” (Bramming, p. 110).
What is important about Lundbye’s




encounter with Kierkegaard, beyond
the spate of journal entries and let-
ters it inspired the former to write,
was its indication to him that he was
not alone in his dilemma. Indeed,
what Kierkegaard initially afforded
Lundbye was simply the validation of
a more sophisticated language with
which to understand and commu-
nicate the thoughts and feelings he
had already developed on his own.

Kierkegaard did more, however, than
merely elucidate a state of mind

that Lundbye already knew. In the
first instance, Kierkegaard provided
Lundbye with a mechanism to cope
temporarily with the profound
feeling of loss that he continually ex-
perienced. According to Kierkegaard,
the way to negotiate the interval
between oneself and one’s dearest
wishes was in resignation: the some-
times precarious balance between
willfulness and self-control that al-
lowed one to reconcile oneself to the
unattainability of the ideal, and in its
absence do the best one could with
what was left. Closely paraphrasing
the philosopher, Lundbye described
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resignation as a “sacrificing of the
best, but, as well, an ability with
work and contentment to do the next
best nearly as well” (Rocca, p. 164).

In the final essay of the catalogue's
first part (part two is given over to
Lundbye's own writings), Kierke-
gaard-scholar Ettore Rocca presents
a magisterial and eminently readable
analysis of Kierkegaard's writings

as they relate to Lundbye and of
Lundbye’s own interpretations of
the most salient passages. Rocca's
cogent distillation of these texts
and their relationship to Lundbye’s
artistic program is recommended to
those who wish to learn more about
this field of aesthetic inquiry. One
fact that emerges from Lundbye's
diaries and letters is that while the
notion of resignation was helpful for
him, it was ultimately unsatisfactory
because he was unable to relinquish
his hopes for himself and his work.
Lundbye'’s attempt to sublimate his
need to achieve the transcendent
greatness of simplicity - of imme-
diacy as Rocca specifies it - left him
in a somewhat torturous limbo of




ambivalence, until, as Rocca relates,
he discovered Kierkegaard's writings
on faith, and began to see

the miracle that he hoped Sgren Kierkeg-
aard could perform: to lead him through
deliberation to faith... To be lead to faith
meant for Kierkegaard to attain a new
immediacy after deliberation, for faithis a
new immediacy.

(Rocca, p. 153)

In the end, the reader is left with
his own unattainable desire: to
know how Lundbye's work under
Kierkegaard's inadvertent guidance
resolved itself. It didn't, at least in
part, because of Lundbye's untimely
death. Perhaps, failing this final
insight, it is for us to engage our own
resignation and learn from what

is left us. This catalogue makes a
productive place to begin.
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Notes

! Lundbye’s protracted bouts with
depression are painfully and repeatedly
described in his correspondence and
diaries; such entries are central to the
analyses of his written work offered in
the catalogue under discussion. Some of
these, including two public lectures and
the third part of Lundbye’'s final diary,
are published in their entirety for the fist
time, in this volume.

¢ The very terms "hope” and “memory”, in
fact, are Kierkegaard's.




Laengsel: Lundbye og Kierkegaard con-
tains the following texts:

Hans Edvard Nerregard-Nielsen, “Grund-
ende pa den resignation”

i

Bente Bramming, "Laengsel hos Lundbye"

Ettore Rocca, "En Ny Umiddelbarhed:
Seren Kierkegaard laest af Johan Thomas
Lundbye”

Johan Thomas Lundbye, “Lille athandling
om kunst", "Lille afhandling om skenhed”,
"Dagbog 9. december 1846 - 15. april
1848", "Tre digte”
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Danske Kunstnerbgger / Danish Artists’ Books

Redaktion: Thomas Hvid Kromann, Louise Hold Sidenius, Maria
Kjaer Themsen og Marianne Vierg.

Kgbenhavn: Mgller; Keln: Verlag der Buchhandlung Walther
Konig, 2013, 300 sider.

Relateret til udstillingerne Art + Text (maj 2011) og Danish Ar-
tists’ Books - The Exhibition (maj 2013) pa Overgaden - Institut
for Samtidskunst, Kgbenhavn.




En hidtil overset genre hives frem fra

Af Sara Hatla Krogsgaard, mag,. art.

Til trods for en steerk tradition for
kunstnerbgger i Danmark, der gar
tilbage til slutningen af 1950erne,
jasagar til1930erne i enkelte
tilfeelde, er genren kun blevet be-
lystiet begraenset omfang. Dette
haenger sammen med, at "kunst-
nerbogen” traditionelt er blevet
sldet i hartkorn med "kunstbogen”
og derfor ikke er blevet behandlet
som et seerligt genstandsfelt. Det
rader den nye, omfattende antologi
Danske Kunstnerbgger nu bod pa.

Det handler om kunstnerbager, som
fremstilles af kaerlighed til mediet, ofte
vanskeligt omseetbare, tidskreevende og

besveerlige, lavet til alle og ingen, fordi
man ikke kan lade vaere. Boghandlerne har
sveert ved at placere dem, selv galleriet
skal samtidig udstille papirting til vaeggen,
for der skal ogsa veere noget at seelge, og
alligevel vokser bager frem, i skyggen af
pis og lort som psilocybin, urentable og
fantastiske.

Saledes &bner den danske kunstner
Christian Vind ballet pa forsiden af
antologien Danske Kunstnerbager.
En bog, der, som citatet indikerer,
beskeeftiger sig med det smalleste af
det smalle, nemlig kunstnerbgger og
oven i kebet de danske af slagsen.




Som bogen selv ggr opmaerksom

pa, er emnet kun i ringe grad blevet
behandlet herhjemme: Kunstnerbo-
gen lever en stille, hengemt, ja af og
til neesten hemmelig, tilvaerelse, og
den er ikke at finde i den lokale bog-
handel eller pd kommunebiblioteket,
men ikke desto mindre har den som
billedkunstnerisk genre haft stor
betydning. Kunstnerbogen har med
andre ord veeret "praeget af en kunst-
nerisk praksis, men ikke en teoretisk
refleksion over denne” (p. 15).

Velstruktureret moppedreng
Danske Kunstnerbgger er pa 302
sider, og formatet svarer nogenlunde
til den hedengangne telefonbog. I
forste del leveres det store, forkro-
mede overblik, og vi far en begrebs-
afklaring: Hvad er det egentlig, vi
taler om, ndr vi taler om kunstner-
beger? Hvorndr er noget en kunst-
nerbog, og hvornar er noget "blot” en
kunstbog? Kort fortalt, forklares det,
at "en kunstnerbog er et kunstveerk i
bogform, hvorimod kunstbogen er en
bog omkunst” (p. 9).

Samtidig leveres det historiske fun-
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dament for den danske kunstnerbog
fra 1960ernes avantgardeeksperi-
menter over 1970ernes feminisme,
forholdet mellem pionerveerker
inden for genren til kunstnerbogen,
som den arter sig i dag, belyses,
ligesom dens kritiske potentiale og
slutteligt de nye mediers effekt pa
genren. Anden del bestar i en raekke
lister med yndlingskunstnerbgger
skrevet mestendels af billedkunst-
nere og forlaeggere, der alle naerer en
seerlig keerlighed til formatet.

Tredje del former sig som oeuvre-
praesentationer af femten vidt
forskellige kunstnere, der dog alle
har det tilfelles, at kunstnerbogen
har veeret eller er en vaesentlig

del af deres kunstneriske praksis.
Redaktionen har udvalgt kunstnere,
"{ hvis produktion kunstnerbogen
udger et selvstaendigt spor, og som
samtidig er hovednavne indenfor
feltet” (p. 10), det drejer sig om Asger
Jorn, Albert Mertz, Sven Dalsgaard,
Per Kirkeby, Stig Bregger, Lene Adler
Petersen, Henrik Have, Mogens

Otto Nielsen, Jens Birkemose, Claus
Carstensen, Jesper Fabricius, Tal R,




Henriette Heise, Lasse Krog Mgller
og Christian Vind.

Fjerde del bestar i bidrag fra samlere
af kunstnerbgger, der med egne ord
forteeller om deres forhold til genren.
Hvad animerer dem til at samle?
Hvad er det, der ggr, at de af og til
knytter saerlige band til bestemte
baeger eller kunstnere? Hvad fylder
mest i samlingen? Hvad far de ud af
at samle?

Femte del er et appendiks blandt an-
det med information om bidragyder-
ne. Disponeringen af bogen i de fem
hovedafsnit fungerer godt, og der

er en fin balance i forholdet mellem
forskellige typer af tekster. Om end
enkelte af artiklerne i bogens farste
del bliver lidt af en tour-de-force
igennem diverse kunstnernavne,
bogtitler, forlag, kunsthistorikere og
teoretikere, hvilket - selv for en fag-
person - kan veere en udfordring ved
denne type oversigtsartikler. Men
kan man holde tungen lige i munden
og bevare koncentrationen igennem
Thomas Hvid Kromanns grundigt
introducerende artikel, “En tradition
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af danske kunstnerbgger. Definition,
historie, reception”, burde man som
leeser veere rustet til teenderne, in-
den man giver sig i kast med bogens
gvrige dele. Anden del med samler-
nes lister bliver i den forbindelse et
kaerkomment "afbraek”, og den mere
legende, personlige form klaeder
antologien. Man far lyst til at finde
frem til bggerne, se dem, opleve dem,
maske endog erhverve dem. Dog
ville effekten givetvis have vaeret
stgrre, om listerne blev suppleret
med farvebilleder af bggerne, selvom
titler som Hvidpapirfeber, Breve fra
Randers Centralsygehus, Frugter
ombord pa skibe eller Bof er stegt er
aggende i sig selv.

Herpa falger, som fortalt, endnu en
mere klassisk, kunsthistorisk del,
denne gang i form af oeuvre-pree-
sentationerne, som igen kontrasteres
eller balanceres, om man vil, af den
mere personlige tone i den efterfgl-
gende del, hvor samlere af kunst-
nerbgger igen far ordet og forteeller
om deres samlinger. P4 denne made
bevaeger bogen sig hele tiden mel-
lem det akademiske og det person-




lige, hvilket er en klar force i en bog,
der i hgj grad handler om lidenskab
og keerlighed til genren.

En eestetisk oplevelse

Oplevelsen af kunstnerbgger er ikke
blot en visuel, eestetisk oplevelse,
men har ogsa at ggre med "fglelsen”
af bogen, det at rgre, at fornemme
forskellige papirkvaliteter etc.
Kunstnerbggernes taktile kvaliteter
lader sig i sagens natur ikke formidle,
men det ville have veeret rart med
endnu flere farvegengivelser for pa
den made at give laeseren et bedre
indtryk af publikationerne. Nar det er
sagt, er det joi hgj grad bundet op pa
gkonomi, og ud fra de knappe midler,
der som regel er til radighed ved
denne type bogudgivelser, er det lyk-
kedes at skabe en bade indbydende
og eestetisk bog i overensstemmelse
med indholdet.

Et mindre irritationsmoment er
struktureringen af teksterne, hvor
danske og engelske tekster sidestil-
les i spalter i et noget forvirrende
layout, hvor den danske tekst nogle
steder er placeret i hgjre spalte, an-
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dre steder i venstre i et system, der
ikke virker hverken seerlig logisk eller
leesevenligt.

Om bidragydere og udvalg af
kunstnere

Som med det kvalificerede udvalg af
kunstnere i bogen er der lagt vaek pa
et kvalitativt udvalg af bidragydere
med indgdende kendskab til omradet,
men dog med en vis bredde i sam-
mensatningen. Skent bogens fokus-
omréade er den danske kunstnerbog,
har man eksempelvis klogelig valgt
at inkludere bidrag af to velrenom-
merede udenlandske forskere pa
omréadet, nemlig Anne Moeglin-
Delcroix og Johanna Drucker. Pa listen
over bidragydere er blandt andre
Jacob Fabricius, Mikkel Bolt, Claus
Carstensen, Ane Hejlskov Larsen,
Tania @rum og Mette Sandbye, med
andre ord etablerede stemmer i den
hjemlige kunstkritik. Men herud-
over bidrager ogsa en reekke yngre
kunstnere, forleeggere, litterater,
kunsthistorikere, kritikere, kuratorer
og sagar studerende (oftest flere
ting pa én gang). Det er dejligt, nar
en publikation viser det overskud at




invitere "nye" kritiske stemmer inden
for i folden, og kombinationen af
forskellige faglige udgangspunkter
og indfaldsvinkler burde i teorien
medvirke til en mere nuanceret og
afvekslende laeseoplevelse, Dette

er dog ikke helt tilfaeldet i Danske
Kunstnerbgger, hvor teksterne, der
alle har et hgijt fagligt niveau og
anvender et nggternt, akademisk
sprog, synes bygget op omkring den
samme formelle struktur. I en bog,
der omhandler en pa alle mader
anarkistisk og uforudsigelig genre,
kunne man efterspgrge, at teksterne
i videre udstraekning afspejlede skri-
benternes personlige engagement
og en stgrre grad af lgssluppenhed
eller overskud - om ikke andet pa
det formelle plan og selvsagt uden at
give kgb pa det akademiske stasted.

Nar det er sagt, er Danske Kunstner-
bager en omfattende og pertentlig
antologi, skrevet ikke alene pd et
indgdende fagligt kendskab, men
0gséa pa passion og keerlighed til for-
matet, hvilket skinner igennem langt
de fleste steder. Skant bogen i kraft
af det monumentale format mimer
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coffee table-bogen, er der primeert
tale om et veerk af fagfolk skrevet
til fagfolk. Folkeeje bliver kunst-
nerbogen nappe nogensinde, men
antologien hiver den frem af market
og kaster lys over en temmelig
udgreenset, men ikke desto mindre
vaesentlig genre i dansk kunstliv,
Med den engelske overseettelse af
bogen vil Danske Kunstnerbgger
forhdbentligt bidrage til et starre
fokus pa genren herhjemme og i det
internationale akademiske miljg. At
det fortsat vil veere en forholdsvis
lille gruppe dedikerede papirpassio-
nerede entusiaster, der hengiver sig
til kunstnerbogen, er en anden sag.

0000000000000 000000000000000
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Francois Boucher: Fragmenter af et verdensbillede
Redaktion: Louise Birch Sgrensen og Mads Damsbo.
Holte: Gl. Holtegaard, 2013. 311 sider.




Francois Boucher: Fragmenter af et

verdensbillede

Af Ulla Kjeer, dr.phil.

Det er bestemt ikke hverdagskost,
at et dansk udstillingssted med
blot et par handfulde medarbejdere
arrangerer en udstilling med en af
verdenskunstens aldre fyrtarne -
og supplerer med et over 300 sider
tykt, rigtillustreret katalog, publi-
ceret parallelt pa dansk, fransk og
engelsk.

Gl. Holtegaard gav ganske vist et
fingerpeg om sit internationale
potentiale, da udstillingsstedet i
efteraret 2011 viste en stor samling
karikaturer tegnet af den franske
satiriker Honoré Daumier (1808-79)
i samarbejde med det tyske Honoré

21

Daumier Gesellschaft. Men allerede
det fglgende &r, i august 2012, kunne
det praesentere omkring halvfjerds
veerker af en af Frankrigs mest
populeere rokokokunstnere, Francois
Boucher (1703-70).

En udstilling af Bouchers vaerker i
Gl. Holtegaards sale var ualmindelig
velvalgt. Gl. Holtegaard er et sandt
1700-talsveerk, opfert 11757 af
arkitekten Laurids de Thurah, der pa
dette tidspunkt var dansk general-
bygmester, og som skulle bruge en
herskabelig sommerbolig teet pa Ke-
benhavn. [ princippet kunne stedet
allerede dengang have dannet ram-




men om originale Boucher-malerier.
Hans kunst havde i de sidste femten
ar vundet indpas flere andre steder i
Kgbenhavn.

Netop hen over midten af 1700-tallet
naede den kunstneriske forbindelse
mellem Frankrig og Danmark et
hgjdepunkt. Et nyt og stort konge-
slot, det ferste Christiansborg, blev
bygget og udstyret med fransk kunst
og straks efter fulgte anleegget af
Frederiksstaden i forleengelse af
Nykgbenhavn med Kongens Nytorv,
hvor driftige danskere anfgrt af
landets rigeste og mest betydende
meend slog sig ned. To paleeer skilte
sig ud, nemlig det nuveerende Chris-
tian VII's palee pd Amalienborg, som
tilherte Frederik V's aldrig svigtende
stgtte, overhofmarskal A.G. Moltke;
og Bernstorffs palae i Bredgade, der
11751 blev overladt til den nyud-
neevnte chef for den dansk-norske
udenrigsstyrelse, ] H.E. Bernstorff.
Moltke og Bernstorff gjorde som
kongen og importerede fransk kunst
til deres boliger. De naerede i det hele
taget den samme oprigtige keerlig-
hed til frem for alt fransk kunst, og
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de var begge overtydede om, at et
lands kunstneriske udtryk afspejlede
dets samfundsmaessige formaen, og
at sammenhangen mellem kunsten
og dens initiativtageres sociale og
kulturelle stade gjaldt begge veje:
Kunsten rummede en mulighed for
at viderebringe idealer, f& dem til at
rodfaeste sig og gve pavirkning pa
samfundsstrukturen.

Kunsten, dvs. en kunst med det

rette indhold, var altsa vigtig, og for
Moltke og Bernstorff var det logisk, at
Danmark selv skulle kunne opfylde
dette behov. Der var flere gange ta-
get tillgb til et dansk kunstakademi,
0g11754 blev tanken cementeret
med indstiftelsen af det kongelige
danske skildre-, billedhugger- og
bygningsakademi. Med akademiet
fulgte rejsestipendier, og flere kunst-
nere fik lejlighed til at opleve Paris og
Rom. Men danskerne var ogsa stadig
pa udkig efter egnede emner til aka-
demiets leererstab, og nogenlunde
samtidig med at akademiet blev
realiseret, blev der bevilget stgtte til
den svenskfgdte ].E. Mandelberg for
at styre ham ind i rollen som dansk




historiemaler. Han arbejdede péa dette
tidspunkt hos Francois Boucher.
Pudsigt nok blev Boucher ogsa den
direkte anledning til, at den neere
forbindelse mellem 1700-tallets
franske og danske kunst atter blev
skrevet ind i den danske kunsthisto-
rie, efter at den i over hundrede ar
havde veeret godt gemt i skyggerne
fra nationalismen. Den unge kunst-
historiker Mario Krohn indledte sit
posthumt udgivne tobindsvaerk om
Frankrigs og Danmarks kunstneriske
forbindelser fra 1922 med, at han var
gaet i gang efter en tilfeeldig opda-
gelse af, at en del af dgrstykkerne i
Christian VII's palee er egenheendige
veerker af Boucher. Krohns vaerk

er flittigt citeret i noterne til den

del af Gl. Holtegaards store katalog,
der specifikt omhandler de danske
forhold, men har i gvrigt ikke faet
nogen seerstatus, og sjovt nok er
kun hans bind 2 med pa den feelles
litteraturliste. Det var ellers lidt af en
bedrift at skrive en bog, der naesten
100 ar efter sin udgivelse stadig er
den sterste autoritet pa sit omrade!

- og aktuelt det neermeste, man fra
dansk side er kommet pa en biografi
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om Boucher, altsa fgr Gl. Holtegaards
udgivelse.

Gl. Holtegaards udstilling, der fulgte
hovedtraekkene i Bouchers produk-
tion gennem tegninger, skitser og
porceleensfigurer indlant fra en raek-
ke offentlige og private samlinger i
Frankrig, blev kurateret af Francoise
Joulie fra Louvre. Hun har siden sin
studietid interesseret sig for Boucher
og tog 11990 initiativ til en hjemme-
side om hans kunst, hun har staet for
talrige udstillinger af hans veerker
og er, som katalogets litteraturliste
tydeligt afspejler, forfatter til lang
reekke bgger og artikler om Boucher
og hans tid. Hun er en kapacitet, som
helt naturligt ogsa har skrevet det
meste af kataloget, om end med godt
skjult hjeelp fra Christophe Huchet de
Quénétain, der i Joulies tak praesen-
teres som specialist i manufakturen
fra Beauvais og i kolofonen som
kunsthistoriker: Han har skrevet om
en gobelinserie i tilslutning til en om-
tale af en raekke studier til gobeliner.

Joulies tekster rammes ind af dels to
forord, dels to essays sat ind foran




den afsluttende veerkliste, der udger
en samlet udgave af oplysningerne
ibogens billedtekster; litteratur-
listen og kuratorens tak. Det ene af
de to forord er skrevet af Frankrigs
daveerende ambassadgr i Danmark,
den kulturelt interesserede og
vidende Véronique Bujon-Barré, og
det andet af Gl. Holtegaards davae-
rende direktgr Mads Damsbo. Gen-
nem disse to bidrag bliver laeseren
godt forberedt til den forestdende
oplevelse i form af sdvel udstillingen
selv som det medfglgende katalog.
Bouchers betydning for Danmark
bliver praesenteret, og betydningen
af at vise hans kunst i et samtidigt
sommerpalee bliver understreget.
Oplevelsen af de mange veerker fra
den svundne tid i autentiske omgi-
velser har inspireret til det ene af de
to afsluttende essays, hvor Thomas
Lyngby fra Frederiksborgmuseet
giver et indblik i det mikrokosmos,
som Boucher fortrinsvis tjente:
1700-tals-paleeet. Det andet af de
to afsluttende essays er en grundig
gennemgang af Bouchers forbin-
delser til Danmark og af alle hans
kendte vaerker hér, skrevet af Chris
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Fischer fra Kobberstiksamlingen pa
Statens Museum for Kunst.

Forordene og de to essays fungerer
saledes ogsa symbolsk som den
danske indramning; udstillings-
stedet, i forhold til de franske
veerker. Katalogets hoveddel, Joulies
generelle praesentation af Boucher
og hendes omhyggelige beskrivelse
af hvert enkelt udstillet veerk, kan
dermed ogsa fungere i den franske
og engelske udgave for et internatio-
nalt publikum.

Det farste afsnit, den generelle
praesentation af Boucher, har over-
skriften "Ynden og gratierne - eller
hvordan man skal betragte Boucher".
Det er placeret fgr biografien, hvad
der et gjeblik kan afspore laeseren,
eftersom der skal leeses to tredjedel
af preesentationen, fgr Bouchers
straks opgivne dedsar suppleres med
et fgdselsar. Men et meget stgrre
problem i denne praesentation er,

at den ynde, der med rette opfattes
som et baerende element hos Bou-
cher, fra ferst til sidst kontrasteres
med den kritik af hans veaerker, som




blev givet af filosoffen og redaktgren
for den franske encyklopaedi Denis
Diderot (1713-84). Laeseren af "Yn-
den og gratierne” kastes hovedkulds
ud i stridsemnet: “Alle store meend
har et omdgmme, og Boucher har
takket vaere Diderot faet et blakket
eftermaele”. Derpd far Diderot et par
korte ord med pa vejen:

Filosoffen Diderot var toneangivende i
to drhundreder. Hans kommentarer og
anmeldelser fra de parisiske saloner var
vidunderligt skrevne og blev trykt laenge
efter Bouchers ded. De er stadig den alen,
hvorefter man méler 1700-tallet.

(Joulies, p.12)

Diderot var virkelig en af 1700-tallets
toneangivende. Men at tillaegge ham
hele seren for eftertidens opfattelse
af det brogede arhundrede, der var
bade hans og Bouchers, er nu at

yde ham en forblgffende stor tribut.
Boucher var jo, som det fremgar af Gl
Holtegaards hjemmeside, blandt de
fremmeste bidragydere til den kunst,
der blev synonym med det gamle re-
gimes, absolutismens, “storhed, raffi-
nement, fglsomhed og fald". Madame
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de Pompadour (1721-64), Louis XV's
bergmte maitresse, som ligefrem gav
navn til en seerlig retning inden for
rokokoen, elskede Bouchers kunst og
pateenktei1752 at sende Bernstorff
et par prever pa sine skitser efter
den franske kunstners vaerker. Hun
blev ogsa lagt for had efter sin ded,
men ikke pa grund af sin begejstring
for Boucher; hun repraesenterede
bare en tid og en indstilling, der blev
mindre og mindre velset op imod

og under den franske revolution.
1700-tallet var fyldt med modsaet-
ninger; det var et arhundrede praeget
af en hidtil uset, pa en gang forjeet-
tende og forpligtende, frihed, hvor
idealerne var hgje og reformiveren
stor, og hvor alt endte i et ragnarok.
Med indgangen til 1800-tallet var
Europas topstyrede fyrstedgmmer
forvandlet til nationalstater med en
ny magtfaktor i form af den altigen-
nemtraeengende offentlige mening.

Enhver ny tid markerer sig ved at
distancere sig fra den umiddelbart
foregdende epoke, og naturligvis
matte 1700-tallet ogséa blive ramt
af eftertidens kritik, ogsa uden at




Diderot var indblandet. Der kan

igen veere grund til at henvise til
Krohn, der samstemmende beskrev
Bouchers malicigse eftermeele og
citerede den danske kunsthistoriker
N.L. Hgyen (1798-1870) for at kalde
Boucher gratiernes maler - med
tilfgjelsen at “det var for resten nogle
haeslige gratier”. Krohn var nemlig
ogsa opmeerksom pa, at Bouchers
umiddelbare efterfglgere som ek-
sempelvis hans sene elev, J.-L. David
(1748-1825), udmeerket forstod,

at det jo ikke var Boucher, der ville
rokokoen. Bade David og den hjem-
lige, om end langt fra sa kompetente
Mandelberg, lod sig uden problemer
inspirere af Bouchers overdadige
fantasi og ynde, samtidig med at de
gik til andre for at laere preecision.

Diderot var givetvis ikke glad for
Bouchers stadig mere dekorerende
stil. Men det kraever et indtreengende
kendskab til hans kunstkritik at
vurdere, hvorvidt han virkelig, som
Joulie anfgrer, anstrengte sig til det
yderste for at nedggre kunstnere
som Boucher, eller om hans kritik fik
en mere skarptskaret karakter pa
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grund af hans malende beskrivel-
ser, som da han omtalte et billede

af Boucher-eleven ].-H. Fragonard
(1735-1806) som en "dunet omelet
af bgrn” Det kan derfor undre, at
katalogets litteraturliste ikke omfat-
ter Else Marie Bukdahls omfattende
studier i Diderots kunstkritik med
hendes disputats "Diderot, critique
d'art”ito bind fra 1980-82 som et
grundlaeggende vaerk for enhver
med interesse i Diderots indsats som
meningsdanner.

Desveerre lider Joulies generelle pree-
sentation af Boucher ogsa pa andre
omrader af en ret indforstaet hold-
ning. Der er ingen forklaringer pa en
bemeerkning som, at “11735, hvor
Oplysningstidens aestetik formali-
seres, skriver Huquier ..."” - ligesom
leeseren stilles noget undrende over
for seetningen

I disse &r omkring 1750 stilles zestetikken
fra 'scenens verden' fra den forste halvdel
af 1700-tallet i modseetning til aestetik-
ken fra ‘bogernes verden’ hos Diderot og
oplysningstiden.

(Joulies, p.14)




Det hjeelper saledes ikke pa forstael-
sen for betydningen at laese noten,
hvoraf det blot fremgar, at "Disse to
meget smukke formuleringer er lant
hos Deshouliéres..."

Men er den indledende praesentation
tung at keempe sig igennem, venter
belgnningen i de mange meget for-
skellige og spaendende beskrivelser
af de enkelte udstillede veaerker. Der
er af og til lidt flydende greenser mel-
lem de enkelte grupper, om end der
elegant er lagt forskellige farvetoner
over siderne: blat til "Modeltegninger
og studier”, der geelder croquis-
tegninger af mandlige modeller, rgdt
til "Kvindeansigter og -kroppe”, der

i sagens natur omhandler kvinder,
osv. Det er ikke pa dette sted helt for-
klaret, at kvinderne er skilt ud, fordi
det ikke officielt var tilladt at bruge
kvindelige modeller. Men det fremgar,
at Boucher brugte sin hustru, der, for
at gd i petitesser, skiftevis omtales
som 17 og 19 ar, da de blev gift. Gobe-
liner er ikke omtalt under "Dekorativ
kunst og illustrationer”, men under
"Mytologi og Historie", der lapper over
"Religigse og historiske motiver”. Men
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dette sendrer ikke ved glaeden over at
bladre og laese og f& de mest uven-
tede oplysninger om alskens sider af
Bouchers kunst - og af hans samtid.
Her kommer Joulies enorme viden om
Boucher for alvor til sin ret.

Det mest problematiske ved de rund-
handede grupperinger er, at det er
sveert at finde konkrete oplysninger.
Det er eksempelvis ikke umiddelbart
indlysende, at der kan findes en
reekke tankevaskkende informa-
tioner om Madame de Pompadour,
hendes kunstsyn og hendes kunst-
neriske stilling under "Religigse og
historiske motiver”. Eller at Bouchers
illustrationer til Moliéres veerker er
beskrevet under “Genrebilleder og
pastoraler”. Hvor ville det have vaeret
rart, hvis det fornemme katalog ogsa
havde rummet et register!

Men bogen er og bliver flot og er
fantastisk at bladre i. Kgb den, spring
gerne den indledende praesentation
over, men laes ellers lgs og bliv klogere
pa, hvad der helt bogstaveligt, men
ogsa i positiv forstand ma betegnes
som "Fragmenter af et verdensbillede”.
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Francois Boucher: Fragmenter af et
verdensbillede indeholder bl.a. fglgende
bidrag:

Francoise Joulie, "Francois Boucher - frag-
menter af et verdensbillede”

Francoise Joulie, "Ynden og gratierne - el-
ler hvordan man skal betragte Boucher”

Thomas Lyngby, "Francois Bouchers
kontekst - dekorum, dekoration og fantasi

i rokokoens paleeer”

Chris Fischer, "Boucher og Danmark”
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Migration: Contemporary Art from India

ARKEN Bulletin vol. 6

Redaktion: Christian Gether, Stine Hgholt og Camma Juel Jepsen.
Ishgj: ARKEN Museum of Modern Art, 2013. 96 sider.




Spor efter menneskers bevagelse:
kuratering i interkulturelle kontaktzoner

Af Ann-Sofie N. Gremaud, ph.d.

Artikelsamlingen i ARKEN Bulletin
tager udgangspunkt i erfaringer
med migration, neokolonialisme,
glokalisering og transkulturel
kuratering og tager dermed livtag
med nogle af kunstvidenskabens
sterste aktuelle spgrgsmal.

Som en drgm, som et teater

Den sjette udgave af denrigt illustre-
rede, engelsksprogede ARKEN Bul-
letin, som udkom fgrste gangi 2002,
dedikeredes i 2013 til udstillingen
INDIA: ART NOW, som blev afholdt i
efterdret 2012 pa Arken. Bulletinen
indeholder artikler af kuratorer og
forskere, som beskaeftiger sig med

migration, kunst og globalisering.
Udover at forholde sig til udstillin-
gen, behandler artiklerne nogle af de
mest presserende spgrgsmal for alle,
som beskeeftiger sig med kuratering,
produktion og salg af samt forskning
i samtidskunst. Disse spgrgsmal
adresseres allerede i den indledende
editorial af museumsdirekter Chris-
tian Gether:

Human mobility today is taking
increasingly complex and dynamic forms,
breaking down traditional concepts of
home, belonging, cultural identity and
cultural memory.

(Gether, p. 9).




De samme forhold udfordrer til
stadighed, hvad vi teenker og skriver
om kunst - eller det burde de - er
bidragenes samlede udsagn. Inder-
nes liv er preegede af migration. 25
millioner indere lever i mere end 100
lande fordelt over samtlige kontinen-
ter, og det er da ogsa visuel kunst

fra migrantperspektivet, som blev
udstillet pd Arken, og som undersg-
ges i bulletinen. At kunstvidenskabe-
lige og kuratoriske diskussioner ogsa
kan bidrage til det voksende felt for
migrationsstudier, er en af Gethers
vigtigste pointer.

Mieke Bal bidrager til haeftet med
artiklen "Art Moves”, hvor hun
reflekterer over Bergsons teori om
kunstens spatiotemporalitet og over
hvorledes interkulturel kuratering
skaber rum med affektivt potentiale.
Bals udsagn er pé linje med de teser
om affektivt rum, som er blevet
fremsat af blandt andre Jill Bennett
og Simon O'Sullivan. Sidstnaevnte
betegner kunstens potentiale som
"a creative deterritorialisation into
the realm of affects” (O'Sullivan,
2001, p. 30). Hos Bal er det udstillin-
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gen som et hele, der udggr rammen
om det spatiotemporale potentiale,
som hun kalder den bergsonianske
begivenhed. Med udgangspunkt

i Baumgartens oprindelige teori

om aestetik som en offentlig ople-
velse med politisk potentiale, bliver
udstillings- og kunstoplevelsen for
Bal primeert til et mgde med spor
efter folk i bevaegelse. Hun peger
pa at sporenes deiktiske og dermed
abne og dialogiske egenskaber kan
understattes af en kuratering med
blik for dette interkulturelle, politiske
rum. Dermed muligggres et rum,
hvor flere gjeblikke og erindringer
er til stede samtidig i et heterogent,
multipelt, fiktivt-og-reelt rum.

Bal tager udgangspunkt i den
pluralisme, som opstod kglvandet
pa 1960ernes kunstneriske oprgr
og kolonialismens afvikling. Her er
termer som det globale og det lokale
ikke tilstreekkelige til at begribe den
udvikling, som sidenhen har fundet
sted. "Art moves” kunsten er i bevee-
gelse og bevaeger. | kontaktzonen,
minder Bal os om, er alt i bevaegelse,
og nar kunst anskues som tanker,




der aktualiseres i mgdet med besku-
eren, bliver udstillingen til en perfor-
mance i et rum spaendt ud imellem
det familizere og det ukendte, som
drgmmens eller teaterets rum. Den
interkulturelle kuratering opfylder
dermed vores basale behov for inter-
aktion, dialog og forstaelse.

Bals artikel figurerer i heeftets farste
afsnit, Migrating Concepts, som ogsa
indeholder en artikel af antropolog
Saloni Mathur. Udgangspunktet

i Mathurs artikel er Terry Smiths
tese om, at kunsten for farste gang
kommer fra hele verden og forsgger
at tematisere verden som en sam-
menhengende struktur. Det var en
central pointe i Arkens udstilling, at
megabyen er emblematisk for glo-
baliseringen. Samtidig med, at hun
peger pa, at der eksisterer et noget
ensidigt fokus i vestlig kuratering
pa metaforer, som understgtter de
neoliberale udviklingsdiskurser,
anerkender Mathur, at bevaegelse,
migration og megabyer er cen-

trale temaer i sydgstasiatisk kunst.
Mathurs pointer angdende migratio-
nens steerke pavirkning af avant-
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gardebevaegelserne bringer hende
blandt andet, via Raymond Williams'
udsagn om vigtigheden af dynamik-
ken imellem land og by fremfor den
nationale ramme, frem til en tese om
en verdensmodel med fokus pé glo-
bal bevaegelse, dynamik og udveks-
ling som den optimale ramme for
forstdelse af modernitetens kunst.
Hun fremhaver i denne forbindelse
de udfordringer, som dette system,
og saerligt de uligheder, det ogsa
medfgrer, repraesenterer for skabel-
sen af gyldige definitioner af kunst
og agiterer for, at udstillingens rum
skal veere en platform for udforsk-
ning af uligheder, udvekslinger og
undvigelse af klichéer,

Kunstneren som migrant

[ afsnittet Transcultural Perspectives
undersgger Marie Laurberg og Anne
Ring Petersen henholdsvis det, der
betegnes som “localization strate-
gies", og kunstneren som migrant

i den globale kunstverden. Ogsa
disse artikler beskaeftiger sig med
alternativer til det nationale som
ramme for forstéelse af kunsten,
stedsoplevelsen og kunstneren, som




beskrives som en nomade i en trans-
national zone. Her bliver det efter-
handen tydeligt, at den redundans,
som praeger den samlede leesning af
bulletinen, med fordel kunne have
veeret begreenset. Baerer man over
med dette, har en samlet laesning af
alle bidrag dog ogsa fordele, idet ar-
tiklerne beskeeftiger sig med mange
af de samme kunstnere og spergs-
mal. Ring Petersen adresserer blandt
andet behovet for en ny metodologi
til studier af migrantsubjektet og det
tveerkulturelle felt, som sammen-
holder steder og faenomener, som
tidligere har veeret adskilt discipli-
neert. [ flere artikler pointeres det,
hvorledes kunsten kan tematisere
migrantens erfaring som insider og
outsider i forskellige kontekster, samt
det forhold at selvom kunstverdenen
er global, opleves kunsten stadig fra
en forankret position: fra et sted i en
krop - en livssituation, som Laurberg
formulerer det.

Den globale kunstverden er fortsat
preeget af eurocentriske dynamik-

ker, som diskuteres af blandt andre
Laurberg og kurator Gayatri Singha.
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Det papeges, hvorledes dynamik-
ken imellem det vestlige marked

og kuratorerne pa den ene side og
de ikke-vestlige kunstnere pa den
anden forer til selv-eksotisering og
nationale stereotyper som en made
at rammesaette kunsten pa bade
eksternt og internt, Dermed rejses
en problematik, som var central i

Pia Arkes tese om etnoaestetikkens
lukkede system, hvor valget star
imellem en positionering som "etnisk
kunstner” eller som udgver af kunst,
som genkendes som universel (vest-
lig). Singha positionerer sit bidrag i
relation til Amartya Sens kategorier
for vestlige publikationer om Indien
- den eksotiserende, autoritaere og
kuratoriske - og placerer sig ikke
overraskende i den sidste. Hendes
bidrag fremstar som en pamindelse
om iboende problematikker midt i
en artikelsamling, hvor optimismen
og begejstringen dominerer. Her er
fokus pa neokolonialismens konse-
kvenser samt pa interne problemer

i den asiatiske og afrikanske kunst-
verden, som har rykket fokus en
smule fra relationen til Europa/euro-
peeisk kunsthistorie;




the great Asia region is seeing a surging
discontinuous loop of destruction, at-
tempted repatriation and new sites, creat-
ing a remapping of aesthetic territories.
(Singha, p. 61)

Med sit bidrag minder Singha om
dissonans og ustabilitet som vigtige
aspekter af det transkulturelle.
Denne destabilisering ankommer
ifglge Singha til Vesten med den
ikke-vestlige kunst, som destabili-
serer synet pa savel historien som
kritikken. Dermed bringes bade den
postkoloniale optik og en optik, som
fokuserer pa verdenskunstens tema-
tiske og motiviske cirkulation - som
det ogsé ses i verdenslitteraturteo-
rien - i spili artikelsamlingen.

Afsnittet Artistic Positionsindehol-
der, foruden Gayatri Singhas artikel,
bidrag fra kuratorerne Mathias Us-
sing Seeberg og Dorthe Juul Rugaard
samt undervisningsansvarlig
Christina Papsz Weber. Mathias Us-
sing Seeberg adresserer, hvorledes
den vigtighed, som spegrgsmalet om
nationalitet og hjemland stadig til-
skrives, ofte betyder, at immigranten
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ofte kun tillades et begraenset til-
hersforhold. Den amerikansk-indiske
kunstner Rina Banerjee tematiserer i
sine veerker den forskydning og rod-
lashed, som geografiens kolonisering
af identitetsfglelsen har bevirket.
Banerjee skaber eventyrlige hybrid-
figurer med referencer til de stivnede
nationale klichéer, som overlever
som souvenirs pa grund af globalise-
ringens turistgkonomi. Som flere af
de udstillende kunstnere, forsgger
hun at arbejde sig igennem stereo-
typerne via dialektiske vaerker, som
indeholder bade det eksterne blik og
det eksotiske objekt.

I bulletinens sidste artikel tages
leeseren af Rugaard og Weber med pa
en omvisning og helt ind i det inter-
aktive vaerk THE ESCAPE! Resume/
Reset (2012) af Thukral og Tagra.
Fortsat er det migrationen som te-
matiseres med fokus pa den transit
og flugt, som er en central erfaring
for mange indere, og det rum, som
udger rammen om mgdet imellem
mennesker i transit, hvorved vaerket
skaber det transkulturelle rum, som
Mieke Bal bergmmer i sin artikel.




[ den simulerede flykabine undersg-
ges identitetsdannelse metaforisk
via spil, ligesom turisme-tematikken
bliver en metafor for museumsople-
velsen.

Igennem bulletinens artikler belyses
mulighederne for at skabe kurate-
ring, som muligger medet med det,
Bal kalder "migratory aesthetics”
aestetik forstaet som et mgde i rum,
hvor mobilitet er givet, og hvor sub-
jektet engageres kropsligt og dermed
stimuleres til refleksion over, hvad
identitet kan veere. Samtlige artikler
bidrager sdledes med yderst relevan-
te refleksioner over spegrgsmal om,
hvorledes migration og globalisering
pavirker vore dages menneskeliv, og
hvorledes kunsten - i dette tilfaelde
med fokus péa Indien - forholder sig
til og behandler disse forhold.
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